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Folkmusik och folkdans som nationella fenomen — chau-
vinism eller kulturarv eller ...?

Detta material ar en Iatt redigerad utskrift fran ett seminarium som hélls 2 februari 1990. Det inne-
haller de inbjudna foredragshallarnas inledningar, musikanten Ale Moéllers och seminarieordféran-
den Ingemar Rhedins kommentarer samt stora delar av den paneldebatt som holls pa eftermidda-
gen. Vi hoppas att materialet skall stimulera till fortsatta diskussioner i amnet.

Arrangorer: Riksféreningen for Folkmusik och Dans (RFoD), ABF, Medborgarskolan, Musikmuse-
et, NBV, Riksforbundet Stoppa Rasismen, SKS, Studieframjandet och Studieférbundet Vuxensko-
lan.
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Seminariet forbereddes av en arbetsgrupp inom RFoD:s Stockholmskrets med Sven Ahlback,
Lars Farago, Ale Méller och Ingrid Akesson i ndra samarbete med Krister Malm Musikmuseet och
representanter for studieférbunden.

Utskriften och redigeringen av materialet har gjorts av Annika Nordin i samverkan med Lars Fa-
rago.

Foljande fragestallningar sdndes ut till de medverkande:

Vad betyder folkkulturen fér manniskors kulturella och nationella identitet?

Hur ser den identiteten ut i ett mangkulturellt samhalle?

Nationalism pa gott och ont — i Sverige och andra lander.

Hur ser samhallet pa folkmusik och folkdans som delar av vart kulturarv — svenskars och in-
vandrares?

Ar folkmusiken samhallsbevarande eller samhéllsférandrande — eller bada?

YV VYVVY

En mer utforlig lista pa fragestallningar kring temat bifogas som underlag for fortsatta diskussioner.

Medverkande:

Ordférande: Ingemar Rhedin

Musikanter: Zia Aytekin, Mats Berglund, Ale Méller, Magnus Stinnerbom (dans), Johan Soéder-
qvist och Lena Willemark.

Se vidare innehallsférteckningen ovan samt referatet av paneldebatten.



Ale Moller: Idag ska talandet varvas med musicerandet sa att vi haller hela och inte bara halva hu-
vudet igang. Vi har bjudit hit ett antal musikanter som pa satt och vis representerar den musik som
vi folkmusiker kallar for den traditionella har i Sverige. Men ocksa musikanter som representerar
annan musik som finns har i Sverige och som borde vara en tillgang.

Vi har aldrig spelat tillsammans i den har konstellationen. Tanken ar att vi ska g6ra en serie
s.k. laborationer eller musikaliska diskussioner och prova tesen att olika sorters musik skulle kunna
berika varandra. Har finns Mats Berglund, som ar spelman fran Varmland, och lever sa nara den
grans som andra bestdmt ska finnas mot Norrmannen att han inte vet pa vilket ben han ska sta.
Hans nationalkansla ar valdigt skadad. Har finns ocksa Johan Séderqvist, han ar improvisationsmu-
siker, jazzmusiker fran Stockholm och spelar pa syntetiska nyckelbord, en ny klangvarld. Lena Wil-
lemark ar sangerska, med folkmusikalisk bakgrund, men hon florerar ocksa i jazzmusikernas varld.
Har har vi en férnamlig musikant som bor i Stockholm, men som ar fodd i Turkiet, han heter Zia Ay-
tekin. Ingen av oss har tidigare spelat med honom men vi glader oss mycket at att fa géra det idag.
Jag sjalv ar bouzoukispelman och har lart mig musik av greker i bade Sverige och Grekland.

Tillsammans ska vi nu géra en laboration. Vi har tankt att det som férenar de musikformer
som man kan kalla etniska 6ver hela varlden, det ar bordunen, den eviga grundtonen. Vi tankte bor-
ja med den och sedan lata musikanterna valja musik. Grundtonen kan t.ex. lata s& har.

Musik

Ale Méller: Alltsammans var inte improvisation. Det sista var en polska fran Alvdalen, i nordvéastra
Dalarna. Det ar Lenas hembygd, det var ocksa det sprak hon sjong pa. Ett hemsprak som inte far
stddundervisning i skolan.

Lena Willemark: Det finns som fritt val i alla fall. Ofta handlar de har vallatarna om att det kanns
bra att vara dar, att folket ar snallt och korna ger bra mjolk, att man kan séka ro i naturen.

Lars Farago: Varfor arrangeras denna dag?

Initiativtagarna ar Riksféreningen fér Folkmusik och Dans (RFoD). Nationalismen och folkmusikrd-
relsen ar ett gammalt tema som vi pratat om, men inte tidigare lyckats ta tag i. Ett annat tema har
varit behovet att manifestera vart avstandstagande mot rasismen i Sverige.

Manga bland oss ar évertygade om att ett djupt engagemang i en kulturs folkmusik och folk-
dans skapar forstaelse och tolerans for andra kulturer. Darfor har vi gjort kopplingen mellan dagens
seminarium och debatt och manifestationen mot rasism i morgon kvall.

Vart initiativ har fatt ett mycket positivt bemdtande. Medarrangorer idag och i morgon ar 6
studieférbund: ABF, Medborgarskolan, NBV, SKS, Studieframjandet och Vuxenskolan. Dessutom
Musikmuseet och Riksférbundet Stoppa Rasismen.

Folkmusik och dansrérelsen ar van att bli mott med alla méjliga anklagelser och pastaenden.
Kanske ar det inte alltid oberattigat. For vi ar ofta omedvetna om vart sprakbruk och kan kanske lata
oss utnyttjas till andamal som vi inte avsett.

| varje fall &r denna dag ett inslag i en vilja till fordjupning och utveckling. — Inte minst viktigt ar
det att utveckla ord — begrepp for sddana fragor som ska behandlas har idag. Men aven om vi nu
betonar var vilja till vidgat medvetande vill vi samtidigt markera att vi ocksa vill behalla ratten att pa
ett romantiskt och naivt satt kdnna for och alska det vi haller pa med.

Infér den har dagen formulerades ett antal fragor som planeringsgruppen tyckte var viktigt att
belysa. Vi har haft ambitionen att tacka in fragorna genom de inbjudna féredragshallarna, men har
sedan fatt ge avkall pa detta. Jag vet att vi kommer att belysa manga aspekter, men ar inte saker pa
att féredragshallarna nu pa férmiddagen tar upp allt eller att de inte 6verlappar varandra nagot.

Hur som helst sa ser vi den har diskussionen inte som en slutdiskussion utan som starten pa
ett samtal. For att stimulera till fortsatta samtal planerar vi att sammanstalla ett skriftligt material
med seminarieinlaggen och utdrag ur debatterna. Darfér bandas det som sags idag.



Ingemar Rhedin:

Jag har stallt upp som moétesordférande pa kort varsel. Men jag tycker att det har ar valdigt vasent-
ligt. Det ligger nara det som jag sjalv under ett tjugotal ar har jobbat med. Jag har jobbat i korrorel-
sen, numera i Sveriges Korforbund. Men framfér allt ar jag tilsammans med Ale Moller och andra
med i en nybildad stiftelse som heter Stiftelsen Mikis Theodorakis. Den har sitt namn efter den gre-
kiske tonsattaren, som har agnat hela sitt liv at den problematik, som vi ska diskutera idag. Namli-
gen forhallandet mellan det nationella i en folklig kultur och andra nationer, men ocksa férhallandet
mellan den folkliga kulturen och "konstkulturen”, vad nu det ar. Det &r ju en utveckling av den folkli-
ga kulturen, de &r ndrmaste grannar, systrar i familjen.

Det vore valdigt tragiskt for kulturrérelsen om det blev en motsattning mellan konstmusik och
folkmusik. Det finns féreteelser i bada, som man kan ha synpunkter pa och diskutera. Men de tillhér
samma familj och de har en gemensam namnare, namligen att de ar till for sig sjalva d.v.s. for oss.
De ar manniskans uttryck i musikaliska termer. De som jobbar inom dessa falt gér det for ingen an-
nan sak an for sig sjalva och sin egen verksamhet, alltsda musiken. De har inte pengar, d.v.s det
kommersiella som ett mal. Dar gar gransen. Det finns meningsskiljaktigheter mellan dessa tva, det
gor det i alla familjer. Men det ar viktigt att de haller ihop. Den andra s.k. kulturen har som mal och
nastan medel, att géra pengar. Den hotar att beréva manniskorna deras djupaste uttrycksmdjlighe-
ter i konst, i dans, i musik och annat. Darfor ar det oerhort vasentligt att man drar den har ragangen.
Jag ska sluta har men jag hoppas att jag som ordférande far saga ett och annat.



Owe Ronstrém:
Jag ar folkmusiker och ocksa verksam som musiketnolog vid Institutet for folklivsforskning. Det ar
utifran bada dessa positioner som jag pratar nu.

Folkmusik ar intimt lierad med nationalism. Det kan man nog lugnt pasta. Men det har amnet
ar problematiskt pd manga satt. Forst och framst tror jag att vi ska skilja pa en kansla av att tillhéra
en grupp av nagot slag och den ideologi som predikar det moraliskt rattfardiga i att tillhéra en nation
eller en annan konstellation av sadant slag. Det forsta, kanslan att tillhéra en grupp av nagot slag,
har sakert alltid funnits. Men det senare, som ar en ideologi, det kallar vi nationalism. Den ideologin
har bara nagra hundra ar pa nacken. Nationalism ar alltsd en ideologi som innebar att man lyfter
fram kanslan av samhorighet med andra i samma land eller samma statsbildning pa ett sarskilt satt.
Men for att en sadan kansla ska kunna bli synlig for andra sa maste den ju uttryckas pa nagot satt
och ges en tydlig form.

Folkmusik &ar en av de former, som utnyttjats mest. Overallt i varlden finns det folkmusik och
folkdansgrupper som sysslar med att ge nationalism konkret gestalt. Kring folkmusik trangs en
mangd nationella symboler och framféranden av folkmusik ar ofta, inte alltid, sprangfull med natio-
nella hanvisningar i ord och ton. Nar jag som musiker reser utomlands, marker jag ofta att vi i Sveri-
ge saknar sanger som automatiskt for ihop oss svenskar utomlands. Det ar en reflektion som
manga har gjort. Nar andra staller upp och sjunger sina sanger sa kan vi pa sin hojd klamma av
"Sma grodorna”. Da tycker vi att vi saknar ett nationellt medvetande i Sverige, atminstone att vi
saknar mojlighet att ge det uttryck i ord och ton. Men vi ska ocksa veta att sd&som Mats Rehnberg
papekade manga ganger, i Sverige ar det landskapen som har utrustats med den stallning och de
symboler som nationerna har i andra lander. Vi har landskapsblommor, drakter, djur, musik etc. Den
ideologi som alltsa i andra lander predikar samhdrighet i ett land, uttrycks i Sverige ofta som samho-
righet i landskap. Detta finns mycket starkt uttryckt inom folkmusiken i Sverige.

Folkmusik ar ett begrepp som uppstod i Tyskland pa 1770-80-talet. Det ar belagt i Sverige
forst pa 1820-talet och da var det Per Daniel Amadeus Atterbom som férde pennan. Tidigare an-
vande man ofta ordet folkvisa som synonym fér det vi idag kallar for folkmusik. Det ordet ar belagt i
Sverige sedan 1790-talet. Det ar alltsa sa att sjalva folkmusikbegreppet ar samtida med det moder-
na nationsbegreppet. Fran 1700-talets slut och till idag har det utvecklats en massa forestallningar
om folkmusik. Alla dessa forestallningar har haft stor betydelse fér musiken och kulturlivet, i stort
sett alla Europas lander och ocksa i manga andra lander utanfér Europa.

Det avgdrande steget for att kunna studera och tala om ett &mne, som folkmusik och nationa-
lism, det ar att skilja mellan det klingande fenomenet — musiken — och alla férestallningar om det
klingande fenomenet. Den diskurs, allt det tal, som behandlar detta klingande fenomen. Nar vi talar
om folkmusik t.ex. i ett sddant har sammanhang ar det nastan aldrig musiken som sadan vi talar om
utan om just alla de dar férestallningarna som skapats om den har musiken.

Fran ett etnologiskt perspektiv ar det ofta battre att inte se de har forestallningarna som histo-
riska data som kan vara sanna eller falska, utan att se dem som symboliska konstruktioner, som
myter, ideologier, som tjanar vissa sociala och politiska syften. Ett syfte som myterna om folkmusi-
ken tjanar och kanske ett av de viktigaste, ar att de fungerar som ett férsvar for en ideologi som ar
nationalistisk.

Musikens historia i Europa, den forlorar sig bakat i arhundradena sa langt vi kan folja den.
Men folkmusikens historia den |6per parallellt med nationalismens historia. Folkmusikbegreppet
uppstod alltsa i Tyskland. De tyska intellektuella anvande ordet, begreppet, som vapen i kampen
mot kungen i Tyskland och hans hov. Fredrik den store i Tyskland talade franska och sag sig sjalv
som civiliserad regent i ett land av barbarer. De tyska intellektuella saknade alla former av makt pa
1700-talet. De vande sig till folket och folkets kultur och alla de uttryck som de sag som folkliga. De
sag det tyska folkets kultur som néagot battre, den var tysk inte fransk, den var enkel, naturlig inte
konstlad och tillgjord som man tyckte att den franska var. Den var sann och rattfardig och inte omo-
ralisk. Den har kampen handlade naturligtvis om den samhalleliga makten. De tyska intellektuella
vann och de lade grunden till den moderna tyska nationen. Pa ett liknande satt férdes kampen ock-
sa i Sverige pa 1790-talets slut mellan kungamakten och de borgerligt intellektuella.

Om vi hoppar till 1800-talets slut sa kan vi se att det i Sverige pagick ett gigantiskt insam-
lingsarbete av olika former av folklore och inte minst av folkmusik. Med de har insamlingarna som
grund restes igen folkmusikbegreppet som vapen. Aterigen var det i hég grad borgerliga intellektuel-

—4-



la som gjorde det. Men den har gangen var det inte bara utlandsk aristokrati, det utlandska och for-
finade som var motstandarna, utan framférallt var det den framvaxande arbetarklassen som stod pa
andra sidan — hela popularkulturen. Folkmusiken hélls da fram som en skold mot fordarvligt infly-
tande fran framforallt tre kallor: staden, det moderna och det utlandska. Det var de tre motstandare
som man satte upp. Den har kampen uttrycks i Sverige oerhért symboliskt och valdigt starkt, som
en kamp mellan béndernas fioler och arbetarnas dragspel.

Under 1900-talets slut sa& har folkmusik aterigen manga ganger rests som vapen. Pa 1970-
talet var "imperialismen” fienden eller olika former av utldndska inflytanden. Det var det moderna
stadslivets inflytande, men det var ocksa de makthavande klasserna som stod som motstandare.
Nar man talar om folkmusik, ska man alltsa se att folkmusikbegreppet ofta har anvants som vapen.
Det ar viktigt att komma ihag att det finns olika former av folkmusik och olika former av nationalism.

Jag ska ge tre exempel pa hur folkmusik har dragits in i kamp under 1970-80-talet. | Ungern
uppstod pa 70-talets bérjan en folkmusikrorelse som kallas "danshusrérelsen”. Det var ingen sarskilt
val profilerad politisk rorelse, de gjorde mer an de talade. De var mer aktiva med musik och dans an
med politisk retorik. Men vad de vande sig mot i sina handlingar det var en stat som de sag som
omoralisk och oréattfardig. Staten utnyttjade vissa former av folkmusik i sin nationella propaganda
och for att rattfardiga "folkets” stat. Ungdomarna vande sig till former av folkmusik som de s&g som
rena och obeflackade av det statspolitiska intresset. De vande sig till Transsylvanien i Rumanien,
dar manga ungrare bodde och fortfarande bor. De var i sin strdvan inte mindre nationella, men det
var en annan nationalism och de utnyttjade en annan slags folkmusik.

| Osttyskland har statsmakten effektivt nationaliserat personligheter som t.ex. Johan Sebasti-
an Bach, som var verksam pa sin tid i det som idag &r Osttyskland. Har har den nationella ideologin
riktats mot konstmusik och inte som i andra 6steuropeiska lander dar folkmusik ofta ar karnan. Men
ocksa i Osttyskland finns det statliga folkmusik- och folkdansgrupper som utnyttjar vissa former av
folkmusik och folkdans. Och séa finns det en vaxande ungdomsrérelse, en folkmusik och folkdansré-
relse. De har inte kunnat utnyttja det sena 1800-talets musikformer och dansformer fér dem har
staten liksom exproprierat och anvant. Istallet har de vant sig till aldre musikformer och till musik
fran narbelagna lander. | Osttyskland ar det medeltiden och s ar det nordtyskland och &nnu mer
kanske Norden, Skandinavien som framstar som de omraden dar det finns en "renare” musik. De
vander sig alltsa till svensk musik. Det finns en grupp i Leipzig som heter Schwedengwalle, som
enbart sysslar med svensk folkmusik. Flera grupper spelar numera polskor, schottisar och valser,
svenska och norska latar. De ar anvandbara till deras syften darfor att de inte ar indragna i det som
ar statens kulturpolitiska anvandning av folkmusik. Likadant ar det med medeltidens musik, den star
bortanfor dagens politiska utnyttiande av musiken. Men inte desto mindre sa ar ocksa den har ung-
domsroérelsen nationell. De predikar en samhdrighet inom nationen men pa en helt annan grund an
det nuvarande systemet.

Det jag vill visa ar att folkmusiken ar indragen i manga olika slags strider och alla handlar pa
nagot satt om makt. Istéllet for att fraga vad ar folkmusik, sa borde man kunna fraga sig vilken slags
politisk och social kamp folkmusik ar indragen i?

Den viktiga kontentan av en sadan studie ar att de flesta strider har forts av folk som kan rak-
nas till folkmusikens tillskyndare och sjalvpatagna beskyddare. Det ar nog sa att musikerna sjalva
mer eller mindre valvilligt har latit sig utnyttjas och kanske inte alltid varit de centrala i de har kam-
perna.

Jag har sjalv som musiker forsokt skaffa mig olika forebilder och en av dem ar Béla Bartok.
Han boérjade som nationalist i den ungerska rorelsen pa 1800-talets slut. Dar stod det ungerska hogt
i kurs. Men han kom snart pa kant med det som han upplevde som inskrankt chauvinism. Sedan
retade han det har etablissemanget genom att utforska fiendelagrets musik. Han reste till Slovakien
och studerade deras musik, zigenarnas och rumanernas musik t.o.m. turkar och araber lat han stu-
dera vilket retade det ungerska etablissemanget oerhért. Han forbjoéd t.o.m. de ungerska orkestrar-
na, under nagra ar, att framféra nagot som helst av hans verk for att annu mera reta dem. Han ut-
vecklades till en internationalist.

Under de sista aren av hans liv tycker jag man kan saga att han tog ett steg till. Begreppet in-
ternationalist forutsatter faktiskt ett nationsbegrepp, att man ar mellannationell. Men Bartok han blev
inte internationalist utan inte-nationalist!

Han predikade mangfald och utveckling och i senare verk, musikaliska saval som skriftliga
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och i bevarade brev sa forsvarar han folkmusikens traditionella former som en konstart.

Han kampar emot det som han upplever som en nationell tvangstréja, som satter forestall-
ningarna om musiken, fére musiken sjalvt. Det har ar ocksa min vision, att inte kasta bort alla de
lardomar som musiker har tillkdmpat sig under arhundradena, utan istallet forsoka kasta bort en hel
del av de forestallningar om vad man far, maste och ska géra som medborgare i en nation.

Skit i traditionerna, sa man pa 70-talet. Det var ett valkant slagord i nagra kretsar. Skit i natio-
nerna, skulle jag kunna sdga som ett annat bra slagord!

Jag forsoker i min verksamhet att skita i nationerna sa gott jag kan och jag forséker vara inte-
nationalist darfor att i min verksamhet sa ar det till syvende och sist musiken sjalv som maste tala.
Konsten, den som vi musiker och alla inblandade star for, det ar till sist den som maste sta for sig
sjalv helt oberoende av den nationella ideologi som tillskrivs musiken.



Jan Ling:

Folkmusik som nationellt fenomen i historisk belysning.

Folkmusik- och dansaret kommer att innebara folkmusikens forandring. Sannolikt kommer den att
bli mer officiell, mer etablerad an tidigare. Det beror pa att det idag manifesteras av ett musikaliskt
och administrativt elitskikt som utgérs av de musikspecialister som utkristalliserats efter 1970—talets
folkmusikvag. Vad det kommer att innebéara for folkmusiktraditionen ar svart att sia om i nuvarande
stund. Men det ar sannolikt att den dels kommer att ytterligare professionaliseras och formas for
scenupptradande och massmedia, dels etableras som ett pedagogiskt funktionellt bassprak i skolor
och inom folkbildning. Det innebar ocksa att folkmusikens tidigare "nationella" image ytterligare for-
starks: den blir officiell och kanske alltmer var stamma i varlden. Processen ar helt naturlig och gall-
er alla alternativa kulturféreteelser som inte vill bli dagslandor.

Vad som ar intressant med folkmusiken ar att den stracker sina tentakler bade till konstmusi-
kens estetiska och popularmusikens funktionella krav. Denna funktion av "6vergripande" musik i
samband med att den har sina rotter framst i det svenska bonde-och hantverkarsamhallet, gor att
man garna talar om "svensk folkmusik" som en speciell nationell substans. Men folkmusiken ar ing-
et enhetligt, nationellt sprak: den bestar, som all konst av individuella musikstilar som bar pragel av
enskilda tonsattare. Att de sedan har satt sin stdmpel pa en trakt och att denna trakt i sin tur — som
fallet ar med Dalarna — associeras med en nation legitimerar inte ett sddant synsatt.

Folkmusiken — liksom popularmusiken — "upptacktes" som en sarskild kategori under 1700-
talet. Den var till en bérjan inte alls "nationell" utan synnerligen "internationell": man bérjade inse att
aven lantbefolkningen hade en musik med saregna kvaliteter. Langtan bort fran stadens férkonstling
och det feodala eller borgerliga livets intriger medférde en idyllisering av bondelivet som aven inne-
fattade dess sanger och danser. Att de sedan visade sig snabbt bli populdra innebar att de kom att
std i motsatsstallning till konstmusiken som kravde lyssnarvanor och invanda konventioner for att
kunna uppskattas. Man kan se tydligt denna spricka i 1700-talets Frankrike, dar Jean-Jaques Rous-
seau forfaktade att varje enskild manniska oavsett bakgrund har ratt att avgéra vad som ar bra mu-
sik och att invanda konventioner var detsamma som forkonstling. | konsekvens med denna uppfatt-
ning skapade han en notskrift for vokalmusik som varje manniska omedelbart skulle kunna lara sig.

Det 6vertogs sedermera i Skandinavien och ar i Sverige forknippat med prosten Johannes
Dillners variant av siffernotskrift och psalmodikon. Vid denna tidpunkt skulle man kunna saga att
folkmusiken uppfattades som internationell: det var alla folks sang och musik. Men redan vid slutet
av 1700-talet och framférallt under 1800-talets forsta halft borjar "folkets" musik i likhet med konst-
musiken att betraktas som uttryck fér "nationer". Populdrmusiken fick an sa lange vara ifred for sa-
dan etikettering. FOorst med Lanner- och Straussfamiljerna fick popularmusiken sadan dignitet att
den forklarades som uttryck for "nationer”. "Folket", de som spelade och sjong, uppfattades fram till
1800-talets bdrjan som en outsinlig kalla for sddan musik som i form av borgerlig romans eller kla-
vervariation kunde presenteras som nationell. Den var ocksa en kraft som de larde inom konstmusi-
ken sag pa med misstadnksamhet, avoghet och ibland ren fientlighet: dess ideologi — att var och en
skulle kunna njuta av den — var ett hot mot konsten med stort K, inte bara darfér att det kunde inne-
bara en estetisk nivellering utan ocksa darfor att den inte var vetenskapligt baserad och sanktione-
rad. Det ar har som musikvetenskapen tidigt satter in sin kraft for att ge folkmusiken dess legitima-
tion. (Popularmusiken fick den forst for nagot decennium sedan.)

Men tillbaka till dagens folkmusik- och dansar. Finns det nagra historiska féregangare till en
sadan manifestation i vart land. Jag skulle vilja peka pa tva sadana: Richard Dybecks aftonunder-
hallningar i Stockholm vid 1800-talets mitt och Anders Zorn och hans efterféljares spelmanstavling-
ar vid 1900-talets boérjan. Dybeck besjalades av de rousseaunska idéerna om det enkla folket som
skapar i frihet sina danser, visor och latar. Han ville nu fora vidare dessa idéer till den mondana
Stockholmspubliken. Det gjorde han genom att arrangera folkvisorna fér sdng och piano eller valla-
tar for valthorn etc. Darmed astadkom han tva saker: Stockholmarna kunde kanna en doft av lantli-
vet utan att denna blev allt fér nargangen och dessutom kunde han betona det nordiska och det
svenska gentemot den utlandska lardom som tonséattare som Lindblad eller Berwald ansags sta for.
De som nu inte begrep sig pa Franz Berwalds kammarmusik kunde tryggt ga och njuta av nordiska
visor och till yttermera visso kdnna sig som "musikaliska" eftersom de gick pa konsert. En del ton-
sattare, August Séderman, senare Edvard Grieg, sdkte férena detta folkliga burleska eller specifikt
estetiska med sina egna tonsprak som stod pa internationell grund.
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S4& lange tonsattarna arbetar med delvis "beskrivande" tonsprak, typisk svensk féretradare for
detta ar forstdas Hugo Alfvén, finns fortfarande bryggan ftill folkmusiken. Denna brygga forstarker
samtidigt den nationella tanken. Det ar inte bara folkmusiken som betraktas som nationell, utan den
tonsattare som arbetar med den musiken som bas betraktas som "nationell" tonsattare.

Samtidigt som detta sker dverflyglas staderna och s.a.s. dven landsbygden av nya populara
musikaliska sprak som ar internationella. De kommer i vagor in 6éver Skandinavien, fran Tyskland,
Ryssland, England o.s.v. Nu bérjar man se att det som man uppfattat som "nationell" folkmusik —
men som var minst lika internationell som denna "nya" popularmusik — var i fara. Redan Erik Gustaf
Geijer talar om det "rannstensvatten som dversvammar Svealand" och 1800-talets intellektuella och
turister sOker gora olika raddningsaktioner.

Nar Zorn kommer pa den geniala idén att anordna spelmanstavlingar ar det inte for att bygga
upp ett musikaliskt Skansen, utan for att se till att en kulturforeteelse far chansen att leva efter nya
ideologiska lagar: tavlingsmomentet, att vinna pris, blir nu folkmusikens réaddning. Man blir aktad
som storspelman om man vunnit pris och t.o.m. firad som "nationell" vid hogtidliga sammanhang.
Hembygdsrorelsen tar éver och folkmusiken blir en del av firandet av det nationella, tillsammans
med fana och kyrka.

Det markliga ar att det folkliga sjungandet och spelandet kunde leva kvar i s& pass stor ut-
strackning utan att paverkas negativt av sadana yttre pafund. Folkmusiktraditionerna levde kvar,
mer och mer uppblandade med popularmusik, medan allt farre tonsattare ville ha med denna sub-
stans att skaffa. Atminstone i Sverige. 1970-talets folkmusikvag var ett férsék att knyta an till just
denna del av folkmusikens traditioner. Det ar ingen tillfallighet att startskottet var "Gratlaten" med
Skaggmanslaget och popgruppen Contact.

Av historien kan vi lara att manniskor bevarar vad de tycker ar vart att bevara och struntar
hdgaktningsfullt i resten. Darfor ar Folkmusik- och dansaret bra. Elitskiktet, Ale Moller, Lena Wil-
lemark, Per Gudmundson, Filarfolket, Groupa etc. ar vara dagars motsvarighet till August Séder-
man och Edvard Grieg. Benny Andersson och Asa Jinder stéller synthen till Orsa spelmanslags och
nyckelharpans forfogande. Folkmusik- och dansaret skapar manifest runt folkmusiken dar de — i
samma progressiva anda som Rousseau — soker ge folkmusiken en internationell framtoning ge-
nom att framhava vara invandrares rika musikliv.

Det ar emellertid inte en "nationell" profil — samma tendenser finns i manga andra lander. Det
ar snarare ett utslag av tidsandan. Om da varje nation vill kalla denna foreteelse som sin, varsagod.
De som gillar att lira folkmusik kommer att géra det oavsett om det heter det ena eller det andra.
Det ar ett starkt estetiskt traditionsarv pa utveckling och férandring, beredd till halsbrytande kombi-
nationer.

Personligen laddar jag emellertid min knallpulverpistol nar jag hor talas om "nationell" musik.
Musik ar upp till varje enskild individ, att bedéma, lyssna, spela och njuta av. Dari hade Rousseau
ratt. Fast han kunde ha varit lite mer generés mot konstmusiken. Det I16nar sig aven for folkmusik-
freaks.



Sara Lidman:

Jag skulle egentligen tala fritt, men gor jag det da slutar jag aldrig, sa darfér ar jag tvungen att halla
mig till bladet. Det blir inte s& mycket om musik utan om nynnandet i varlden. Alltsd om hur mina
farmddrar traffades i Burundi.

Min férsta farmor forléste mig och sa fick jag hennes namn och karlek. Hon hade bruna égon
efter vallonen i slakten. Hon var lang och mager och sorgsen och glad. Hon darrade.

Ett av tusen minnen: nar hon sadde kornet om varen.

Pa 20-talet i Vasterbotten var vi &nnu sa primitiva att kornet saddes for hand. Och det méaste
sas av en kvinna helst en gammal - men hon maste ha fétt barn.

och sa maste hon ga barfota

sa att jorden kunde dra at sig fruktsamhet genom fot-bladen, en kraft som skulle ha hindrats
ga ned, om skosulor varit emellan.

Saningsdagen i slutet av maj: allt vad byn hade av gamla fér-gangs-maodrar, de stod upp fran
sina undantags-vrar och gick till akerrenen. Dar stod séner och gubbar och smapojkar av alla slag
med sackar av gronings-korn. De selade pa gammelmor med sa-skappan och fyllde pa utsadet i
portioner sa att det inte skulle bli for tungt. De betjanade och uppvaktade den gamla som om hon
varit en prastinna.

Och farmor var verkligen hég och grann dar hon dansade 6ver akern

strddde med den ena handen

samtidigt som hon fyllde den andra med korn ur skdppan som satt framfér magen. Jorden rok
lite om kjolarna och de nakna fotterna.

Det var inte en tung syssla, det var en rit som hon férrattade. Och sa nynnande hon hela ti-
den, Dam dam dam Dam dam dam dam.

Det norrlandska kornet kan inte jasa, sa det duger inte till limpa, bara till tunnbréd och grét
och palt. Enligt dietister ar detta séadesslag vardeldst ur alla syn-punkter. Rena bukfyllan. Men: kor-
net har en egenskap som gor det atravart trots bristen pa all nytta.

Det Smakar Gott!

Sarskilt tillsammans med mandelpotatis i den odvertraffliga lackerhet som kallas palt. Den
kan goras pa tie olika satt — fran den 6verdadiga blodpalten med inkrdm av farnjure, ned till torparns
flatpalt. Men hur den an var gjord var den omistlig som modersmalet.

Jag kan hora busarna i folkskolan nar en av nationalhymnerna skulle sjungas, den som bor-
jar, Sverige &r mitt allt pa jorden — intet &r som Sverige sként, da brummade de

Svaaaaaarje ar min palt pa booordet!

Inte stérde det oss att rikssvenskar kallade denna var livratt for kokt vadmal. Hemligheten
med palten ar dess bas kornmjolet och mandeln. Det finns en latt bitterhet i kornet som standigt
forsOker genomstinga den mjalla sétman i mandelpotatisen — utan att slutgiltigt besegra henne. Och
det ar den stridigheten som gor hela palten sa begarlig, ett veritabelt karleksknyte.

Andra minnen av farmor; nar hon stod vid ¢sterfonstret i sin kammare och halsade gryningen.
Hon mumlade ramsor som jag inte forstod annat an pa tonen. De riktades alltid mot ett fjarran berg,
bortom, bortom ...

Vad intet 6ra har hort ... och intet 6ga har sett och som dock ... likval ... och éanda ...

Nar hon soérjde kunde det lata sa fér fem-aringen: Oh du den Hogste ... jag forstar ju att du vill
mig nagot eftersom du pinar mig s — men jag kan inte rakna ut vad det ar...

| nddens dagar var det idel svalans kvitter:

toge jag morgonrodnadens vingar ...

byggde jag mig en boning ytterst i havet

se — sa vore du ock dar!

1937 dog farmor i Missentrask. Och 25 ar senare var jag i en by i Afrika inom synhall for Kili-
manjaro. Och da var farmor ock dar — lifslevande — och brun, men nu inte bara i 6gonen utan éver
hela kroppen. Hon tillhérde Kambastammen men var dopt till Sally. Hennes férhallande till himmel
och jord var lika darrande vérdsamt som jag mindes det fran barndomen.

Att se henne ga i shamban och plocka majs och bénor och godluktgras och allehanda érter —
hur hela manniskan fran huvudet och @nda ned till tArna halsade pa vaxtligheten, tycktes be om lov
innan hon brét kolvar och kvistar — hur fotblad och majsblad snuddade vid varandra som fjarran
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kusiner i dansen. Hur den dar akerlappen gillade att hon patade i den och satte ihop olika sorter
som stdédde och gédde varandra.

Jag sa att hon var sa lik min farmor — och hon log och svarade att hon ocksa kande igen mig.
Och sa bjod hon pa en skal Poscho. Dess bas bestar av majs — som smakar mandel. Dartill kom-
mer allehanda béner och arter med manga fler smaker i sig an palten — och dock sjalen i Norrlands-
palten — den fanns i denna poscho. Den var sa god att jag at tills mina égon tarades och magen
stod i atta horn.

Jag var ju inte flykting fran nagot fortryck — utan tvartom — pa jakt efter ett sammanhang.

| slutet av 50-talet var Sverige nyrikt och smabdndernas varld forlgjligades. Vart land genom-
gick en sadan valdsam urbanisering att vi nastan blev ett folk av idel uppkomlingar. Det fanns
svenskar som i hemlighet kunde ké&nna sig lugnare, mer hemma i en afrikansk by an pa en fabrik i
Goteborg — for att inte tala om hur borta vi var pa Dramaten i Stockholm.

Anda — den dér langtan efter hemlandet, som varje utlanning i varlden upplever — ibland som
en molvark, ibland som rivande hunger. Jag kunde vakna pa natten och langta efter Sverige som
om det vore nagot att satta tanderna i.

Sally 6ster om Kilimanjaro. Hon bjéd mig alltid pa poscho nar jag kom — som om hon visste
att det var fosterjord som fattades mig. Och poscho hade hon alltid, en gryta full varje dag for familj
och tillfalliga besokare.

En morgon kom jag sa tidigt att jag rakade se Sally i hennes morgonritual. Hon stod barfota
och bugade sig i riktning mot Berget.

Det var forbjudet att se Kilimanjaro i ansiktet. Bara hévdingen hade lov att vid vissa tillfallen
se pa det — andra manniskor kunde bara uppfatta det med sitt indirekta seende.

Kilimanjaro var den Hogstes Boning.

Sallys halsning var dels klagande och dels lovprisande. Och den bestod av ett enda ord som
upprepade sig rytmiskt.

Tai tai tai tai tai taaa Tai tai tai tai tai tai ta...

Andra ord — men samma akallan hade utgatt fran min vasterbottniska farmor. Samma skalv-
ning i rosten.

Na sa gick det 25 ar till. Och en manniska i Stockholm hittar en skiva med musik fran Burundi
- ett land som ligger mitt i varlden, vaster om Kilimanjaro.

Och dar genom luften kommer mina farmddrar och ar femton och sexton ar gamla. Och de
nynnnar i kapp. Som om de skulle sikta kornmjél eller nagga tunnbréd i bagarstugan eller brygga 6l
till brollop eller stéta majs i kapp eller flata varandras har i sma sma flator

eller bygga morgonrodnadens vingar av bara luft och ljus

och de ar en enda lifsens forvaning.

Sa har later de...
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Ingemar Rhedin: Vi var inne pa att musiken ar ett uttryck. Nu anvande Sara Lidman orden konst-
narligt som ett uttryck.

Sven Ahlbéack:

Det ar alldeles sant. Ofta blir det mycket starkare nar man anvander ett konstnarligt uttryck.
For mig hade det varit mest naturligt att spela om jag skulle uttrycka mig pa motsvarande satt och
forklara vad jag menar.

Jag tankte tala om vad folkmusik betyder fér mig allmant och i det hdr sammanhanget. Jag
tillhér det som jag tror stora flertalet, atminstone av de yngre manniskorna i Sverige, som inte gar
omkring och kanner sig som svensk. Det ar ju inte heller nagot man gar och tanker pa till vardags.
Typisk svensk det ar pa sin hojd ett negativt vardeomddéme som man anvander om andra, om byra-
krati och regelfrossa och sadant. Svenskarna det ar det lag som man haller pa i idrottslandskamper
pa TV och nar inte de ar med sa haller man pa nagot annat lag. Men att tdnka pa sig sjalv som till-
hérande den etniska gruppen svenskar eller att identifiera sig med nationalstaten Sverige och dess
officiella symboler ar nagot som narmast kanns onaturligt fér mig och manga andra.

Samtidigt agnar jag mig framst at den musik — spelmansmusik pa fiol, som av manga manni-
skor betraktas som endast en nationell symbol som man tar fram vid midsommar innan man &ver-
gar till de andra nationella symbolerna, spriten och potatisen. Fér mig har den dock intresse bade
som spannande musik och som min musik. Att jag agnat mig at den har utan tvekan haft en stor
betydelse fér min identitet som manniska och musiker.

Genom att lara mig spela av en aldre spelman som i sin tur har lart sig av andra, s& har jag
blivit en lank i en kedja av musiker som gillat att spela samma latar i kanske 300 ar. Dem har jag
nagot gemensamt med, trots att vi alldeles sakert spelat latarna ganska olika allihop. Detta har gjort
att jag tidigt fick en kansla for den har musiken. Det har ar min egen musik som jag delvis har ska-
pat sjalv och samtidigt har jag delat den med en massa andra manniskor. Denna erfarenhet ar na-
got jag onskar att flera manniskor far géra. Den har gjort mig annorlunda an de kompisar jag hade
nar jag spelade i det lokala rockbandet i Osterbybruk nar jag var 15 ar. De var tillréckligt nara varl-
den kan man saga for att standigt klaga pa att de inte var fédda i New York eller London utan i en
héala pa landsbygden.

| massmedia framstalls folkmusik generellt som en av de tontigaste och mest besvarande av
de nationalistiska symbolerna. Owe Ronstrom och Jan Ling har fortjanstfullt berattat om varfér det
ar sa. Men aven om jag forstar den historiska bakgrunden, blir jag lika forbannad varje gang. Jag
kadnner mig nastan krankt, jag kan inte inse varfér man ska reducera min musik till en ytlig nationa-
listisk symbol. Musiken ar ingenting paklistrat, den har inget att géra med vare sig fanor eller kung-
makt. For mig handlar det snarare om identitet och samhoérighet med manniskor i min kultur som ar
verklig.

Na det ar ju gott och val att jag har fatt en kulturell férankring och funnit ett musikaliskt ut-
tryckssatt genom folkmusiken. Men vad har det med andra att géra? | en sadan har tid av Folkmu-
sikens och dansens ar ar det meningen att man ska féra fram folkmusiken. Da kan man fraga sig:
Vad finns det fér anledning till det, nér nu flertalet har sina rétter i andra musikformer? Finns det
anledning fér samhallet att sarskilt stddja och féra fram den har musikformen?

Har narmar man sig vissa grundproblem, som har med nationell kultur och kultur i en nation
att gora. | detta ligger en vardering av kulturformer ur nationell synvinkel och vad staten t.ex. kan
och bor gbra pa den nationellt administrativa nivan for kulturen i ett land.

A ena sidan kan man hévda att staten bér 1amna kulturen i fred och dverlata allt at de fria
marknadskrafterna, vilket ar valdigt populéart idag. Men néjer man sig inte med den ekonomiskt mest
I6nande kulturen i form av t.ex. McDonalds, Pavarotti och Michael Jackson sa maste man goéra vis-
sa kulturpolitiska varderingar. En sadan vardering kan vara t.ex. att statens uppgift ar att garantera
eller sta for kulturell mangfald i ett samhalle. Vi har ett gemensamt ansvar som samhalle till att bidra
till den kulturella mangfalden i var varld och forhindra likriktning och utslatning av kulturformer éver
varlden. Jag menar att det finns en sadan risk idag. Det ar inte bara sa att musiken blir battre och
battre och rikare och rikare bara for att vi har mer av den. | det sammanhanget sé tror jag, att min
musik och ocksa t.ex. Zia Aytekins musik och andra folkliga musikformer som finns har, kan ha en
funktion och vara vardefulla som lat oss sdga en nationell kulturresurs utan att fér den skull vara
nationalistisk. Den musik som jag spelar ar utformad av generationer av olika musiker och har blivit
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annorlunda musik pa andra hall. Darfor tror jag att det ar viktigt att samhallet férsoker skapa forut-
sattningar och pa olika satt stddja folk som sysslar med det har och att det kan skapas ny musik
som bygger pa den har musiktraditionen. Jag tror med andra ord att ha en bakgrund i en musikform
med en stark tradition ar en bra grund for att skapa en egen musik idag och skapa en musik som ar
angelagen.

Ale Moller: En reflektion fran mig och kollegorna néar vi satt och lyssnade pa herrarna Jan Ling och
Owe Ronstrom.

Jag fick en méarklig kénsla. Det var valdigt bra saker ni sa men det som jag kanner igen ar att
det ni inte sa ar det som for mig som musikant ar det viktiga. Ni pratade om manniskor, och ingen
av dem kande jag igen som de som finns bakom den har musiken. Det ar viktigt att vi inte gldmmer
de som har fott fram den har musiken nar vi pratar om folkmusik.

Det mest intressanta ar att den har musiken ar kanske var enda verkliga chans att forsta
manniskor runt om i varlden, inte minst i byarna. De har spelat den har musiken fér att den har be-
tytt nagonting valdigt starkt for dem. Den har gestaltat kanslor som har delats av de har manniskor-
na, den ar deras historia. Inte den delen av historien som man kan lagra i arkiven eller skriva med
hjalp av ord eller lagga in i en databank, utan den andra delen av kunskapen om historien som ar
det undermedvetna, kdnslominnena sa att saga.

Med anledning av den kanslan sa har vi valt att borja med tva klagosanger. Den forsta for-
medlar Lena, men langre bak i historien har det funnits en annan kvinna som anvant den att for-
medla kanslor har i vart land, det andra ar musik som fétts utifran upplevelser i en annan by, en by i
Indien.

Musik

Ale Moller: Det slog mig nar vi spelade musiken fran den indiska byn att da spelade jag pa bouzo-
uki, samtidigt som den har turkiska manniskan spelade pa sitt turkiska instrument. Detta ar egentli-
gen mer fantastiskt an vad man kanske tror. Just de tva landerna, Turkiet och Grekland, har ju pla-
gats oandligt av den negativa nationalismen, den som borde heta chauvinism. Fér nagra ar sedan
hettade det till dar nere och Oversatarna ville mana till krig mellan Turkiet och Grekland. Da tog
sangerskan Maria Farandouri och satte ihop en orkester med turkiska och grekiska musiker och
gjorde en turné med denna ensemble bade i Grekland och Turkiet. Det var en oerhérd provokation
mot den stdmning som da var i luften och bidrog nog mycket till att det inte exploderade pa det satt
som kunde ha skett.

Ju langre avstand man har till sddan har musik desto mer olika blir den ju narmare man
kommer desto mer lika. Musik fran Varmland Mats trakter blir vart sista inlagg, som Owe Ronstrém
ska spela tillsammans med Zia.

Owe Ronstrom: Zia ar uppvaxt ganska nara gransen till Sovjetunionen och han har berattat att
hans férsta spelning var pa ett brollop alldeles vid gransen. Man fick ga dit for att andra férbindelser
inte hade uppréattats av nationella skal. Det tar tre timmar att komma till dessa byar dar man spelar
sadana har instrument som "ney”.
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Ingemar Rhedin:

Valkommen kara Ana-Maria Narti! Vi har alla hallit tummarna och gratit med dig och hoppats hela
julhelgen, den kommer vi aldrig att glomma. Vi ar naturligtvis oerhort lyckliga for vad som har hant i
Rumanien. Men jag tror ocksa att vi kommer att f& marka att Rumanien och Transsylvanien har en
mycket central betydelse i den europeiska folkkulturen och i kulturen éverhuvudtaget. Jag har sjalv
under manga ar forsokt dansa internationella folkdanser och jag har ofta férbannat de rumanska
danserna for de ar omgjliga att lara sig. Men det ar med stor gladje man kan halsa Rumanien val-
kommen till Europa. Varsagod Ana-Maria Narti.

Ana-Maria Narti:

Tack sa mycket. Och tack fér de vackra orden om den rumanska kulturen. Jag tror att vi alla har
skal att kdnna oss skyldiga gentemot den rumanska kulturen, ocksa rumanerna, darfor att vi inte har
varit tillrackligt bra pa att infor hela varlden och infér oss sjélva visa vilka varden som ryms i en kul-
tur som har en levande bondekultur och inte har skapat avstand till den. Det som ar det basta med
detta ar att alla vara poeter, inklusive vara mest avancerade moderna poeter, lar sig ordkkonst ifran
bdnderna.

For hundra ar sedan dog var nationalskald Mihai Eminescu. Han hade studerat filosofi i Wien.
Nar han kom hem vandrade han till fots fran by till by och studerade ordkonst hos bdnderna. Vara
storsta nutida poeter Nichita Stanescu, som dog fér nagra ar sedan och Marin Sorescu kommer
bada tva fran byar och de har behallit i sina oerhért avancerade moderna poesi och bohemiska
skadespel en speciell kansla for dofterna, rytmerna, blodet och andningen. Den kansla som finns i
bondernas ordpoesi.

Det ar valdigt svart att tala kort, jag forstar Sara. Jag ska inte tala s& mycket om musik, darfér
att jag ar for okunnig for det. Jag ar bara lyssnare och en mycket lycklig lyssnare, framférallt nar det
galler folkmusik. Men jag ska tala om folkkultur och lard kultur och den andra kulturen som vi inte
vet vad vi ska kalla. Det racker inte att saga kommersiell kultur utan industriproducerad kultur, ar
kanske ordet. Jag ska forsoka gora det fran praktikens synvinkel. Begrepp och teorier ar en sak,
handling en helt annan.

Nar man talar om kultur i dagens Sverige startar man alltid, fran olika teorier, och da kan man
hamna mycket, mycket langt bort ifrAn praktiken. Jag ar en snackare, och inte en skapare men en
av de basta sakerna som Osteuropa larde mig, nar jag var mycket ung och laste teatervetenskap
och filmvetenskap, var att hela tiden underordna mig praktiken. Abstrakta modeller som i sig ar in-
tressanta ar en sorts teorier som ibland t.0.m. kan bli skadliga, darfor att de for alltfér langt bort fran
praktiken. De riskerar att stanga in sig i sitt eget torn av férestallningar. Vi har tillrackligt manga av-
standsskapande foreteelser i var kultur. Vi behdver attityder och arbetssatt som for oss samman.

Om praktiken och om folkkultur, folkdans, folkmusik, ordkonst
fran béndernas kultur och till chauvinism, nationalism

Alla har vi varit pa nagon riktig folkfest, akta folkfest, inte en sadan som arrangerats for att
nagon ska titta pa den, utan en sadan som hor ihop med livet pa den ort, dar festen ager rum. Alla
har vi ocksa varit med om folkloristiska fester, arrangerade fester for t.ex. turistiska andamal. Det ar
detta det galler, tycker jag. Den akta folkfesten ar helt annorlunda an den folkloristiska fast de kan
presentera samma melodier och samma dansmoment. Men det blir en annan upplevelse, en annan
erfarenhet. Den turistiskt arrangerade férestallningen, kan vara chauvinistisk, den kan vara ett pro-
pagandamoment i en ohygglig politisk handling.

Jag vet inte om ni kommer ihag den stora folkloristiska festen som visades pa TV, nar de
olympiska spelen hoélls i Moskva? Den var samtidigt mycket vacker och mycket ful. Jag blev arg, jag
blev sa in i helsike arg, for jag visste hur stora I6gner den har enorma PR-férestéliningen byggde
pa. Jag visste att det hade flutit valdigt mycket blod och det skulle flyta valdigt mycket blod pa grund
av alla hemska tragiska upplevelser hos de folk som dar presenterades som fullstandigt férenade i
totalt samférstand och en gladje utan nagra skuggor alls. Det var den falska stagnationens bild éver
folkkulturens och folksjalens tillstand i det poststalinistiska samhallet. Och det var en stor l6gn! Vi
kanske far se en mangd tragiska handelser pa grund av det stora fértryck som under lang tid pres-
sat ner manniskornas spontana, akta upplevelser och anvant deras folkkultur som redskap for na-
gonting annat.
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Men den icke arrangerade folkfesten ar helt annorlunda. Fér det férsta, kan man aldrig veta
vad som kommer att handa under den, darfor att den inte kan programmeras pa férhand for nagot
syfte. Det finns s& manga inslag av improvisation. Fér det andra, ar den inte gjord bara for att vi
som ar med ska sitta och titta pa. Det ar inte enbart en fest for 6gat. Det ar en hel levande varld
som skapas dar. Det ar en miljé som lever och vi blir delar i den t.o.m. om vi bara ar askadare. Vi ar
med genom att med kroppen fanga upp rytmerna. Sa bdrjar vi delta — sedan kan det handa valdigt
manga olika saker under en sadan fest. Det ar den positiva modellen som praktiker har skapat och
som visar oss vad folkkulturen betydde.

Ni har kanske hort talas om Peter Brooks, som ar en av varldens storsta regissorer. Sedan
bdrjan av 70-talet arbetar han med en helt annorlunda sorts teaterkonst an den som man vanligtvis
ser pa institutioner eller i fria grupper. Han arbetar med unga skadespelare fran hela varlden, fran
olika kulturer. De bérjade lara sig pa nytt — allt — att anvanda résten, att rora sig, att koncentrera sig,
att handla, att spela. Deras larare blev manniskor som kom fran urgamla kulturer i vilka folkkultu-
rens teknik levde vidare. For det finns ett satt t.ex. att anvanda résten, som ingen sangpedagog
inom den larda vasterlandska musiken kan férmedla, och absolut ingen teaterpedagog fran den
larda kulturen. Det har sattet att anvanda hela kroppens energi i rostdvningen, som gor t.ex. att
kvinnorna fran Dalarna och Jamtland kan tala med hela landskapet, nar de talar med sina djur. Det
ar en mycket speciell rostteknik, som férekommer ungefar pa samma satt i alla folkkulturer. Det ar
det som ar valdigt konstigt.

Darfér kunde Peter Brooks samla svarta killar och japaner och amerikaner och indianska
flickor och en regissor frdin Rumanien och en annan fran Persien och tillsammans arbeta fram ett
annat satt att spela teater, som han gravde fram genom de har gémda energierna som man kan
aterupptacka om man lar sig ifran folkkulturen, ifran folkkonsten. Sedan gjorde han den har erfaren-
heten till ndgonting fullandat genom att under sju ar arbeta med den och pendla mellan olika kultu-
rer.

Nu maste jag snabbt goéra en parentes och sdga att Mahabarata pa TV ar mycket samre an
forestallningen i verkligheten. Kanske darfor att den har typen av konst och kultur ar valdigt svar att
fanga i moderna medier. TV-férestallningen gav mig hundradelen av gladjen och lyckan jag kande
den stora dag nar jag satt i tio timmar och tittade pa Mahabarata. Jag mindes ocksa att jag en gang
forsokt fa en uppfattning om den japanska no-teatern via film och att jag fick samma mycket trista
erfarenhet. Filmen kunde inte férmedla kanslan for det som ar mycket annorlunda an all annan tea-
tererfarenhet och som no-teatern bara kan ge nar man ser den i verkligheten.

Med det kommer jag in pa det andra mycket viktiga vardet i det som ar akta folkkultur, alltsa
icke arrangerad, icke styrd, icke programmerad, icke utformat for att passa vissa modeller som kan
vara politiska eller turistiska. Den akta folkkulturen féds ur en langvarig praktik och den maste pa
nagot satt smalta in i miljon.

Det forsta vardet som jag ville tala om var det att den kan férena, vilket Peter Brooks visar.
Den kan féra manniskorna mycket nara varandra trots alla skillnader mellan kulturer, skillnader exi-
sterar och skillnaderna ar mycket stora. Men en klagosang fran Rumanien liknar en klagosang fran
Indien liknar en klagosang fran Skandinavien. Det finns nagonting grundladggande och det har ing-
enting med lan eller med olika satt att kommunicera mellan de har kulturerna att géra. Det har att
gora med oerhort djupt liggande strukturer i manniskan sjalv. Vi nar dit i folkkulturen och ibland ock-
sa i den larda kulturen.

Det andra vardet som jag vill tala om ar just det har att den akta folkkulturen lever i vara krop-
par. Den behdver inte formedlas.

Den akta folkkulturen ar som folkfesten, det finns ingen producent. Det finns ingen arrangér,
det finns ingen som har gjort upp ett program i forvag. Den féds ur praktiken, ur vanorna, ur lev-
nadssattet och den rinner ut i livet och blir detsamma som livet. Det ar i detta som det ligger ett
enormt varde.

Vi héller pa att forlora vara kroppar i den moderna urbana varlden. Det ar namligen en varld
som erbjuder s& manga tekniska avancerade medel for att kommunicera, for att roa oss, for att
samla vart minne, for att behalla information, att vi gldmmer att vi har minne, att vi gldmmer att vi
har energi som vi kan anvanda i résten, att vi inte vet hur vi ska befria vart liv och var lust i rosten.

En av de storsta svarigheterna som man har nar man arbetar som teaterpedagog idag ar att
fa eleverna att slappa fram rosten for de vagar inte eftersom de inte anvander den har akta djupa
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rosten, den som kommer fran hela kroppen i vardagen. Det a@r ingen som behdver den idag. Jag
minns som kanske det starkaste minnet fran min barndom, nar vi traffade bénderna ute pa landet i
Rumanien, vilket enormt intryck deras roster gjorde pa mig. Det verkade vara andra roster an vara.
Nar vi gick ut och gick i naturen sa traffade vi en vagvisare och han gick fore oss och vi kom efter
och vara roster blev pa nagot satt borttappade i naturen i utomhusrummet, som var lite stort for oss
fast vi var barn och vana vid att vistas utomhus. Men hans rost hérdes den var formad i den har
stora dppna miljon och kunde besegra avstandet. Résten hos de fantstiska gamla kvinnorna som
berattade sagor, var i sig musik. | deras varld finns det ingen motsattning mellan natur och kultur,
utan kulturen smalter in i miljébn och man anvander naturkrafterna. Allt detta finns inprantat i krop-
pen, lagrat i en traning som har skapat en oerhért levande kropp, i sig ett konstverk.

Ja, vad goér vi da i en varld som har urbaniserat sig s& mycket att den nastan har glémt bort
vad folkkultur ar och ibland kommer ihag folkkulturen for att via arrangerade turistiska fester, roa sig
sjalv en liten stund med nagonting som inte ar rockgala eller melodifestival. Jag vet inte vad vi gor
darfor att kulturen inte kan kommenderas fram. Vi kan sitta i alla méjliga kulturrad i hela varlden och
bestdmma oss for att folkkulturen ar mycket vardefull och sa ska vi ha folkkultur.

Men det blir ingenting av det darfér att det inte gar att géra en plan, femarsplan fér kulturut-
vecklingen t.o.m. om man pumpade in hur mycket pengar som helst. Fast pengar behdvs alltid, men
det ar en annan fraga. Vad vi kan goéra ar att forsoka att uppmuntra pa alla mdjliga satt miljéerna
och levnadssatten som kan skapa fram en sadan kultur. Vi maste alltsa arbeta for att lata den har
kulturen komma igang av sig sjalv och da maste vi ocksa kdmpa mot den har kulturens fiender och
de ar manga. Jag ska mycket snabbt rdkna upp nagra av dem och sedan ska jag sluta.

En av de stdrsta farorna ar politisk, den politiska indoktrineringen som i nationalistiskt eller in-
ternationalistiskt syfte I6gnaktigt forsoker manipulera med folkkultur. Det behdver jag inte ga in pa,
det vet ni sjalva.

Den andra ar den kommersiella underhallningen, ju langre tiden gar desto mer évertygad blir
jag att den ar en mycket stor fara, en miljéfara och att vi ar slappa och sléa och fega som inte vagar
se allt detta. Jag sager detta, men for det far jag pa skallen jamt och standigt, darfor att det betrak-
tas som elitistiskt. Men det ar inte elitistiskt att saga att tre-fiardedelen av det dar som slangs i hu-
vudet pa oss via TV och skivindustrin ar skit och bara skit! | basta fall dumhet, i varsta fall grymhet
och fascism. (Applad)

Den tredje faran ar en relativt ny fara, men mycket elak egentligen, den har 6ékat mycket pa
80-talet, vi kanske blir av med den pa 90-talet. Det ar den ateruppresta snobbismen. Nu ska allt
vara sa komplicerat att ingen vanlig manniska ska lasa en kultursida. DN har inte skrivit om folkkul-
turen idag, om debatten alltsa. Vi blir diskvalificerade som kulturjournalister och kulturskribenter om
vi dverhuvudtaget bryr oss om nagonting som inte sanktionerats av snobbarna. Den héar intoleran-
sen och den har fixeringen vid nagra modeller och vid nagra satt att skriva och omforma kulturde-
batten det ar pest och den har harjat tillrackligt i Sverige. Det har borde vi skaka av oss darfor att de
har snobbarna, som har satt sig pa de hoga hastarna tyranniserar faktiskt hela kulturdebatten.

Varfor finns det inte manga journalister har? Varfor finns inte TV och Radio har? Det har tyck-
er jag ar en mycket stor handelse i dagens kultursverige. Jo, de kommer inte hit darfér, jag vet inte
vilken stor kulturell byra, inte har valsignat det har pa férhand, som ett mycket stort evenemang.

Sa vi har faktiskt ett handlingsprogram. Det ar att slass mot alla dessa monster!

» Den politiska indoktrineringen, som forsdker manipulera folkkulturen.

» Kommersialismen, som producerar miljéférstéring inom kulturen i enorma mangder sa vi blir
beddvade och férsdmrade som varelser om vi svaljer skiten. Vi méaste saga ifran!

» Snobbarnas tyranni, som gor att sa viktiga saker som dialogen mellan lard kultur och folkkul-
tur betraktas som ingenting, som om det inte finns.
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Krister Malm:

Det ar inte latt att komma och aterféra debatten till den trangsynta rubriken, Folkmusik och folkdans
som nationella fenomen, efter den har valdigt expansiva allmanna kulturdebatten som forts, som
kanske till viss del handlar mer om folkmusik och folkdans som internationella fenomen. Det &r ock-
sa ett viktigt Amne och egentligen bara tva sidor av samma sak. Sedan ar det ju ocksa valdigt latt
att halka in pa folkkulturens generella funktioner. Det &r ocksa ett valdigt viktigt amne, det ar svart
att Iata bli de har sparen. Men jag ska anda forsdka att snava in mig nu till det nationella fenomenet.

Pa senare ar har det blivit allt ovanligare att man talar om nationell identitet och nationella
musikformer och danser. Istallet talar man om kulturell identitet, ett mer individuellt begrepp som
kanske battre passar i 80-talets anda som var mer individualistisk. FOr sa dar tjugo ar sedan dar-
emot overflédade dokument fran FN, UNESCO och andra internationella organ av begrepp som
"nationell identitet" och "nationell traditionell kultur". Det var da kolonialvaldena just brutit samman,
eller atminstone omorganiserats, och en rad nya stater uppstatt. Men manga av dessa stater bestod
av en rad etniska grupper. De var stater men de var inga nationer, men de ledande politikerna och
andra ledande skikt i samhallet ville att de har politiska enheterna skulle bli nationer.

Foérmodligen var Israel den forsta staten som pa ett systematiskt och rationellt satt med hjalp
av statliga utredningar skapade en helt ny nationell folkmusik och folkdans. Det har var i bérjan av
50-talet. De kallade ihop en rad musikvetare och andra och de satt i en statlig kommission och be-
stamde att sa har ska folkdanserna se ut och s& har ska folkmusiken lata i det nya Israel. Nagra ar
senare fick vi t.ex. Hava Nagila, som en varldsschlager, som representerade vad den har utred-
ningen hade kommit fram till. Ladnderna i tredje varlden gick inte lika systematiskt tillvdga, men aven
dar bildade man nationella folkmusik- och danstrupper. Inom dessa skapades en ny nationell folk-
musik med drag fran de olika etniska gruppernas musik i landet.

Sa&dana processer dar de ledande skikten maste definiera exakt vad som ar nationell kultur
bottnar givetvis i en sorts osakerhet om den kulturella identiteten hos de ledande skikten i samhal-
let. Detta fenomen upptrader nar de ledande skikten férséker bryta sig ur en kulturell dominans fran
t.ex. en kolonialmakt och skapa en egen kulturell bas pa nagot vis.

| Sverige hade vi, som Jan Ling var inne p3a, liknande tendenser under 1800-talet, men det
stannade vid tendenser i vart land. De ledande skikten har lyckades aldrig bryta sig ur den central-
europeiska dominansen och vi fick aldrig nagon nationell danstrupp som framtradde vid statliga
ceremonier och dylikt. Och pa den vagen ar det aven om den centraleuropeiska dominansen kom-
pletterats med en anglo-amerikansk.

Sverige har alltsa till vara dagar forblivit, och det var Owe Ronstrom inne pa via Mats Rehn-
berg, ett folkmusikaliskt stamsamhalle med orsalatar har och vastgotapolskor dar. Det ar pa den
nivan som det allra mesta har stannat, aven om ett eller annat alster fatt rang av nationalsymbol
som Ack Varmeland du skéna eller rent av Du gamla du fria, fast med ndéd och nappe. Folkmusiken
har under 1900-talet ocksa gradvis blivit en musik for fatalet.

De barn som idag lart sig folkmusik och folkdans har lart sig den genom hemmiljon, oftast pa
en ort med starka traditioner, som Lena Willemark som kommer fran Alvdalen, dar det finns en stark
tradition. Genom omflyttning, s& har de har miljéerna blivit allt farre. | skolor och i medier har folk-
musiken och dansen inte funnits annat an som ett udda inslag. | den normala svenska kulturella
identiteten idag — for att atervanda till detta begrepp — dar ingéar inte folkmusiken eller folkdansen.

Fragar man en svensk pa gatan om han kan nagon polska sa svarar han nej.

Men, det var inte sant, nej det var inte sant for det kan han visst det. Hej tomtegubbar sla i
glasen... Det &r bara det att de inte vet om det.

Ja, det hela ar inte sa latt. Dar nagonstans finns det gemensam folkmusik och folkdans. Det
ar inte bara Sma grodorna. Det finns undermedvetet inte medvetet. Betydelsen kan man se nar
svenskar bosatter sig utomlands. D4 blir plotsligt det folkliga kulturarvet medvetet och nastan rituali-
serat, man ska verkligen ha julgransplundring och midsommarstang o.s.v. Jag har sjalv bott utom-
lands i u-land och sett hur fascinerade mina grannar varit dver dessa exotiska folkliga riter, som da
har utforts. Nar det har kulturarvet inte langre ar sjalvklart, som det ju faktiskt varit i Sverige, utan
nar det blir riktigt hotat, da kan det inte langre vara omedvetet utan det kommer upp till ytan.

Kanske var folkmusikvagen pa sjuttiotalet ett symptom pa att hotet mot folkmusiken och dan-
sen blivit akut aven inom Sverige. Kanske Folkmusik och dansaret 1990 ar ett symptom pa samma
sak.
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Men folkmusik och dans ar sega strukturer och de ligger djupt i manniskorna. Ett exempel pa
detta ar vad som hant i Wales de senaste femton aren och nutilldags.

Walesiskan ar ett litet keltiskt sprak, det talas i ett litet omrade som ligger knappt tva timmar
med tag fran London, en av de stora kulturmetropolerna i varlden. Egentligen skulle det walesiska
spraket och kulturen varit utplanat for flera hundra ar sedan, i narheten av en sadan dominant kultur
som den engelska. Men det har alltsa inte skett, utan det ar fortfarande bort emot en halv miljon
manniskor som pratar detta sprak.

| bérjan av 70-talet bérjade den har gruppen krava sin plats i det moderna samhallet. En ytt-
ring av det var att man sa, vi behdver en radiokanal och en TV-kanal. Det bérjade med nagon slags
intellektuell militans. Det var inte som i Nordirland, att man slappte bomber och sa dar. Ja, jag tror
att man brande ett par engelska sommarstugor, men det var ungefar sa langt man gick pa den va-
gen. Istallet var det hungerstrejker och man blockerade TV-antenner genom att klattra upp i dem
och sant. Margaret Thatcher insag faktiskt att det var billigare att ge dem en en radiokanal och en
TV-kanal. Det kostade inte ens sa mycket som en Chieftain tank. Det ar billigare an att bérja med
polis och soldater. 1983 fick de en helt egen TV-kanal och en egen radiokanal pa walesiska. Det
Lena Willemark vore nagot fér Alvdalen?

Det har har betytt mycket. Jag var dar i bérjan pa 80-talet och dokumenterade den har kam-
pen. Nu var jag dar i héstas och jag har varit dar emellan. Den enorma effekt pa den folkliga musi-
ken som framfér allt existensen av den har TV-kanalen och radiokanalen har haft ar svar att fére-
stélla sig. Farfarmarna darute som satt dag ut och dag in och férsdgs med BBC-program, de trodde
ju att deras eget inte var vart nagonting. Sa plotsligt kan de dagligen hora det i radio, se det i TV
varenda kvall. Det ar deras egna grannar som de ser, bekanta o.s.v. Detta har betytt oerhért mycket
for lokalsamhallet och allting blommar dar som aldrig forr, aven moderna kulturformer forstds som
har walesiska spraket som grund. Filarfolket var ocksa mycket valkant, de spelades i walesisk radio.
De har ingen snav inatvand syn péa detta utan de fangar ockséa upp liknande fenomen i varlden och
tar med dem.

Liksom i Wales ar innehallet i massmedierna aven i Sverige valdigt avgérande for vad som
kommer att ske i framtiden. Allt stérre del av barnens fostran sker genom medierna. Hemmets och
skolans betydelse minskar for varje dag. Hur seg den svenska traditionen inom folkmusik och dans
an ar sa kommer den att fa svart att 6verleva om den inte far en plats i medierna ocksa.

| lander som satsat pa sin egen musik i sina medier har denna musik oftast en stark stallning
aven internationellt. | Jamaicas radios tva storre stationer, ar mer an 70 % av musiken sedan trettio
ar tillbaka jamaicansk. Sa ar ocksd Jamaicas reggae en varldsmusik, trots att landet ar mycket
mindre an Sverige, bara tva miljoner invanare. Det ar ingen slump att en musik som far sa bra stod i
medierna hemma ocksa sprids i varlden. Ett annat litet stérre land ar Nya Zeeland dar ar bara 5 %
av musiken i radio frAn Nya Zeeland och vem har hort talas om Ny Zeelandsk musik?

Det finns samband aven om det jag just sagt givetvis ar en sanning med modifikation. Det
hela beror givetvis pa hur den egna musiken presenteras i medierna. Sker det som ett led i en offi-
ciell nationalism sasom det skett i manga lander, sa slar det hela ofta bakut. Ett exempel pa det har
vi i vart vastra grannland, dar pumpade etablissemanget i manga ar ut hardingfelemusik via Norsk
Rikskringkastings d& enda radiokanal. Det har lett till att de flesta norrman i medelaldern hatar har-
dingfelemusik!

Sa det kan vara farligt det har med. Det maste alltsd vara s att det blir en naturlig del i var-
dagen precis som folkmusiken och dansen for de flesta svenskar ar, aven om de inte kan detaljer
och specialiteter, sa finns det dar nadgonstans och det ar ingen som tanker pa det. Men det ar en
naturlig sak.

Detsamma maste galla massmediesamhallet - att folkmusiken och folkdansen kommer med
dar helt naturligt. Nar det ar pa det viset, att den bara finns dar upptrader den inte som tecken pa
kris vilket jag tycker begrepp som chauvinism och Nationellt Kulturarv med stora bokstaver star for.
Det ar nagon sorts kristecken nar de dyker upp som begrepp.

Jag sa tidigare att Sverige forblivit ett folkmusikaliskt stamsamhalle. Det ar ocksa en sanning
med modifikation idag. Ale Moller och hans kumpaner i Groupa, Filarfolket, Frisells Kapell och
Edéns Lustgard haller savitt jag kan begripa pa att ge Sverige en nationell folkmusik, giltig for hela
landet och nagra lander till och dessutom ar den medieanpassad vilket jag tycker ar bral

Vi kanske kommer i kapp u-landerna till slut i alla fall!
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Lars Farago:

Ska elitkulturen fa sla ut vara sarkulturer?

Sven Ahlback var inne pa att han blev arg ibland nar han laste tidningar. Det ar verkligen latt att
hitta dumheter som sagts om folkmusik och folkdans. En av de mer obehagliga laste jag i DN under
Sjobodebatten.

Forfattaren Mats Wahl skrev pa debattsidan i DN om kulturpolitiken i Sjébo. (DN 14/3 1988)
*Sjobo kommun har bl.a. sokt 45 000 kr till projektet "Vart kulturella arvslott’. Savitt jag kan forsta ar
det statliga medel man soker. Vad skall man da studera for ’kulturell arvslott’ i Sjébo? Jo, folkdans,
fiolspel och farklippning! ....

A ena sidan fiolspel, folkdans och farklippning. A andra sidan 'Heil Hitler méalat anonymt om
natten...

Kanns kulturpolitiken igen?”

Elva dagar senare rapporterar DN fran Sjobo om en skolklass fran Angered utanfér Goteborg
som spelat sin pjas "Familjen Blixts problem” for alla mellanstadiebarn i kommunen. Pjasen parodie-
rar vuxna och rasister. ”"Ror inte min kompis’ -knapparna sattes pa tréjorna av valdigt manga elever
i Sjobo dessa dagar. Och pa kvallarna blev det bade svensk folkdans i Emanuelskolans gymnastik-
sal — barnen dansade sa svetten lackade och tréjorna akte av — och disko i ett morklagt klassrum.”
(DN 25/3 1988)

Det kdndes skont att lasa. Uppenbart maste man inte satta likhetstecken mellan svensk folk-
dans och fascism! Men nog ar det en ihardig myt som dyker upp med jdmna mellanrum. Det &r na-
turligtvis 1att att hitta rasistiska uttalanden i Folkmusik och dansrérelsens skrifter. Sarskilt under 30-
talet, men ocksa senare. Men sadant fanns ocksa i andra rorelser. Ingen anklagar dem foér vad som
skrevs for 50 — 60 ar sedan i deras tidningar. Det ar nu dags for omgivningen att upptéacka hur stora
olikheter som ryms i den svenska folkmusik- och folkdansvarlden. Har finns bade progressiva och
konservativa. Det ar inte ens sa enkelt att bevararna — de som varnar om gamla spelsatt och dans-
satt, ndédvandigtvis i dvrigt behdver tillhdra de konservativas krets, eller for all del tvart om ocksa.

Manga av oss har fragat,

Varfor har den svenska arbetarrérelsen tagit avstand fran folkkulturen?

Har kan man spekulera pa manga satt. En vansteristisk konspirationsteori skulle kunna lata
ungefar sa har.

Folkkulturen skapar lokal sammanhallning och identitet. Genom kulturen hade de svaga fatt
en styrka som inte passade ihop med socialdemokratins strategi — att skapa valfard genom kom-
promisser med kapitalet. Erbjuda kontroll mot 6kad makt och hogre |6ner. En sadan strategi byggde
pa flytlassen. En allman flyttbarhet som star i bjart kontrast till folkkulturens lokalt férankrade kom-
munikativa roll for identitet och social samhérighet.

Visserligen tycker jag att denna konspirationsteori ar sympatisk fér den ar enkel. Det ar alltid
fint med enkla teorier, havdar man i universitetssammanhang. Men sjalv ar jag mera benagen att tro
pa en kombination av andra forklaringar for arbetarrérelsens ointresse for folkkulturen:

Det var framst ungdomarna som flyttade till stdderna som drémde om ett nytt och annorlunda
liv och tog avstand fran sin gamla kultur. De ville garna gldmma det fornedrande och fattiga livet
som jordbruksarbetare. Sedan kom eliten inom arbetarrérelsen med en annan bakgrund och upp-
muntrade deras bildningstorst. Det gallda att erévra det borgerliga bildningsidealet. Att man rakade
tappa ett barn av de jordbrukande arbetarnas kultur med badvattnet var man inte sarskilt intresse-
rad av.

Etnologen Orvar Léfgren har framhdllit att det under bérjan av detta sekel pagick en makt-
kamp som géllde vilka varderingar som skulle fa dominera. Da stod nationalism mot folkhemsideo-
logi. Jag undrar om inte den svenska arbetarrérelsens seger i denna kamp ledde till ett fornekande
av den egna kulturella bakgrunden. D& hade folkkulturen kdpts upp av borgarklassen, slatkammats
och klatts upp i folkdrakter. Allt fler identifierade folkkulturen med storbéndernas kultur och sa for-
starktes arbetarrérelsens ointresse. (Lofgren, O.: The Nationalization of Culture: Constructing Swe-
dishness. En langre version an den jag hade tillgang till finns publicerad i Ethnologia Europea
1988:1.)

Detta har enligt flera forfattare resulterat i att svenskarna inte betraktar sig som representan-
ter for en kultur utan som moderna. Darfor ar vi inte heller intresserade av utlanningar. En finsk for-
fattarinna, Kati Laine-Sveiby har skrivit:
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"Att vara utlanning ar inte nagon merit, darfor att man inte vantar sig att finna nagot som skul-
le vara speciellt intressant fran svensk synpunkt. Antingen har man hunnit lika langt som svenskar-
na, och da kanner man ju till vad den andra gar for. Eller s& har man det inte, och da ar det ju var-
ken meningsfullt eller intressant att hora sig fér om nagot som anda framstar som foraldrat.” (Inger
Jagerhorn i DN 23/11 1987)

1974 radde enighet i riksdagen om atta kulturpolitiska méal. Jag laser tre av dem:

%+ garantera att aldre tiders kultur tas tillvara och levandegérs

®,

% ge manniskor mojligheter till egen skapande aktivitet och framja kontakten mellan manniskor.
% motverka kommersialismens negativa verkningar inom kulturomradet.

Vi som sysslar med folkmusik och folkdans blev glada nar politikerna antog dessa mal - for vi
forstod att nu skulle man verkligen satsa pa folkmusik och folkdans. Men vi fick tji! Efter tio ars tala-
mod bdrjade vi uppvakta och paverka och fraga oss. Varfor har ni egentligen glémt bort det har om-
radet?

Jag skulle kunna agna en lang stund at exemplifieringar av hur den icke materiella kulturen:
musik, dans, folkminne och dialekter missgynnas pa bekostnad av den materiella: husen, maski-
nerna, prylarna, kladerna o.s.v.

Men hur skall man levandegoéra de har prylarna utan den gamla kulturen — utan att anvanda
musik, sang och rérelser?

Den fragan tycker jag att Ana-Maria Narti var inne pa och den har besvarats pa ett valdigt
spannande satt av folkteatern i Gavleborg. Dar man i Hamlet, fast han kallas Amledo, dansar pols-
ka. Hela den kunskapen som detta bygger pa har man fatt grava fram, inte fran de vanliga kanaler-
na, utan fran nya kallor for den etablerade kulturen.

Politikerna har valt att satsa pa elitkulturens — finkulturens féretradare. Det ar mycket fa som
later begreppet nationellt kulturarv ocksa inrymma kulturgenrerna som vi agnar oss at. Darfér har
man valt att enbart se folkmusik och folkdans som amatérkultur. Arbetarrérelsen har har svalt eta-
blissemangets varderingar och gjort dem till sina.

Enligt litteraturprofessorn Lars Lonnroth ar dock "den svenska kulturen sammansatt av en
lang rad sarkulturer, t.ex. norrlandskultur, skanekultur, borgarkultur, arbetarkultur, olika invandrar-
kulturer o.s.v. ... Vid sidan av de sociala och etniska kulturerna finns det emellertid i varje modernt
vasterlandskt samhalle nagot som kan kallas Popularkultur och nagot annat som kan kallas Finkul-
tur eller — med en mer traffande term — Elitkultur.”

Elitkultur Popularkultur
Akademi- | Avantgarde-
kultur kultur
Forhallandet mellan elitkultur, Borgar- Arbetar- Norrlands- | | Invandrar-
popularkultur och sociala/etniska kultur kuttur kultur kuitur
sarkulturer.

(och andra social eller etniska sarkulturer)

Lars Lénnroth visar "att elitkulturen ar langt mer livskraftig an vad manga tror, ocksa i samhal-
len dar den inte far stéd fran makthavarna eller rentav utsatts for forfoljelse.” ... 7| stort sett tror jag
sjalv att den starka vanstervinden under 60- och 70-talen medférde stora vinster for vart kulturliv,
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bade av social och konstnarlig art. Men vinsterna for de sociala och etniska sarkulturerna — arbetar-
kultur, invandrarkultur, glesbygdskultur osv. — blev av mycket tillféllig art, savitt man nu kan bedéma.
Idag star dessa sarkulturer kanske svagare an nagonsin, eftersom de ar éverlagrade av den utom-
ordentligt framgangsrika popularkulturen nastan overallt i Sverige.” (Lonnroth, L.: Kulturarvet som
kulturellt kapital. Artikel i Kulturen vi arvde. FRN Rapport 88:8.)

Man behdver inte dela Lénnroths slutsatser for att uppskatta hans analys. Jag menar att vi i
Sverige har enorma outnyttjade kulturella tillgangar. Sarkulturernas potential for gruppers och indi-
viders identitet och handlingskraft ar fortfarande oprévad i vart moderna samhalle. Folkkulturen ar
kulturellt kapital som idag anvands i slutna kretsar.

Den bidrar idag till
identitet: lokalt eller
kanske mer i organisationer
gemenskap genom tillgangen till uttrycksmedel,
ett sorts musik och danssprak som jag tycker ar for exklusivt utdelat idag
internationell samhdrighet och forstaelse, genom att vi som har agnat oss at folkkultur forstar
andra folkkulturella sprak.
Men vi maste ocksa se att vi som haller pd med det har inte tillhér en alltigenom perfekt rorel-
se. | sa fall skulle vi inte behéva samhallets stdd till utveckling. Vi behéver
¢ lara oss nya pedagogiska metoder
% bilda oss genom ett medvetet férhallningssatt till andras erfarenheter och kunskaper
% fordjupa oss via forskning om vara genrer

Vi sjalva men ocksa omvarlden maste se skillnaderna mellan olika aspekter som ryms i den

har kulturen
< mellan innehall — organisation - person
< mellan kvalitet — kvantitet

R/

<+ mellan olika funktioner — kvaliteter
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Under 80-talet har vi sett prov pa ett nytt nationalistiskt uppbyggnadsarbete i Sverige. Vi firar
nationaldagen som aldrig férr. Cordelia Edvardsson ar positiv till en stérre respekt for nationella
symboler: Hon skriver (SvD 4/3 1987)

"Det ar varje folks sjalvklara ratt att kAnna sambandet med féregaende generationer med hi-
storien, och hoppet om kommande generationer.” ...

"Det ar ju inte helt ovanligt att en viss typ av svensk ungdom, aldre personer ocksa, som inte
har annat an foérakt fér svenska nationella symboler, samtidigt ar ivriga féresprakare for andra folks
nationella befrielsekamp och nationella stolthet.” .

Sjalv ar jag inte lika fortjust som Cordelia Edvardsson éver den har utvecklingen. Jag kan in-
stdmma i behovet av sammanhallning, men jag féredrar att denna sammanhalining byggs pa dans,
sang- och musikupplevelser. Tillgang till ett gemensamt kulturellt sprak ar battre an en identitet
byggd pa enkla symboler som laddas med starka kansloupplevelser och som saknar en konkret
forankring i en upplevelse med egenvarde. Att verkligen beharska lokala kulturformer ger egenvar-
de och uppmuntrar respekt foér andras sarart.

Enligt Orvar Lofgren ar “nationell kultur” nagot som standigt omvandias.

Jag haller med om detta. Men fragan ar hur vi ska férhalla oss till omvandlingarna.

% Ska vi inta en forskarroll och passivt se pa eller ska vi ta ansvar och forsdka paverka utveck-
lingen?

% Ska vi lata en nationell elitkultur helt dominera dver sarkulturerna?
Jag hoppas att dessa fragor gar vidare till politikerdiskussionen, som vi ska ha i eftermiddag.
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PANELDEBATT

Inledningsrunda

Ingela Martensson (fp): Tack for att jag fatt komma hit. Det har varit en mycket intressant férmid-
dag. Jag kanner mig snarast som amatoér med alla professionella har pa omradet. Jag vill tala lite
om nationalism. Det har sagts att ordet folk har missbrukats i olika sammanhang, eftersom jag re-
presenterar folkpartiet, sa kande jag en viss kénga. Jag har varit gift med en turk och bott i Turkiet.
Mina barn har sina rétter i tva kulturer. Sjalv har jag kant mig mycket som en internationalist. Men
nu har jag forstatt att jag kanske skulle kalla mig inte-nationalist. Jag ser en fara i att nationalism
breder ut sig. Det upplever jag sker i Sverige idag och det tycker jag man ska vara vaksam pa. |
Turkiet har jag ocksa sett hur man fostrar barn i ett nationalistiskt tdnkande. Det har jag ocksa svart
att acceptera. Samtidigt kan man hos vara svenska ungdomar se att de saknar mycket av rétter och
forankring i svensk kultur. Att inte stalla upp pa nationalism betyder inte att jag inte tycker att man
ska ha rotter i en kultur. Det ar viktigt att vi ger vara ungdomar sadana rotter. Huvudsaken ar att
man kan falla tillbaks pa det och inte minst i dessa dagar nar vi diskuterar integration i Europa och
hur vi ska anpassa oss. Da ar det valdigt viktigt att vi varnar om vart eget kulturarv och hur det ut-
trycks pa olika orter. Jag bor pa Branno, och dar har inte minst Lasse Dahlqvist en valdig betydelse
for identiteten for folket. Dans pa Brann6 brygga, som fortfarande pagar, det tillhér Brannéborna.
Det finns massor av saddana exempel 6ver landet. Det ar inte ovasentligt hur musiken och kulturen
kan medverka till att manniskor kanner identitet, inte minst idag, nar s& manga ar rotldésa ar det allt
viktigare att vi forstarker identiteten. Folkmusik och folkdansaret ar darfor ett valdigt viktigt projekt
och jag hoppas att vi kan fortsatta och stddja denna del av vart kulturarv i fortsattningen sa att det
inte bara blir ett temaar, utan att detta ar starten pa en storre satsning fran staten, att ta ansvar for
det kulturarv vi har.

Jan Hyttring (c): Aven jag vill tacka for inbjudan. Det har varit mycket intressant och véaldigt manga
olika aspekter har kommit fram har pa formiddagen pa vad det har kulturarvet egentligen bestar av.
For mig som centerpartist ar detta en valdigt naturlig del av kulturarvet. Vi pratar mycket om vara
rotter. Centerrorelsen har ju sitt ursprung pa landsbygden och vi vet att den har typen av kultur ar
valdigt vanlig och uppvuxen dar. Det innebar att manga centerpartister ar engagerade, vad galler
folkdans och folkmusik. Dock icke jag, som inte ar utdvare av nagotdera, men jag har sett mina
egna ungdomar utéva det. Jag ser ocksa svarigheterna med verksamheten. Vi maste nog vara rad-
da om det har arvet, det ar ingen sjalvklarhet att det utvecklas. Vi kan dra paralleller med hem-
bygdsrorelsen, man ser att den bestar av valdigt mycket aldre manniskor. Pa sina hall ar det svart
att fylla pa med intresserade ungdomar. Detsamma marks i folkdanslagen. Vi maste skapa basta
mojliga forutsattningar for att sa skall ske. Det ar en verksamhet som kostar en del pengar att bedri-
va. Vi bor darfor stalla upp pa olika satt, fran statens sida tanker jag pa det lokala aktivitetsstodet
som sakert har en stor betydelse for utvecklingen pa ungdomssidan. Idag ar det for snalt tilltaget,
det maste 6kas. Men det finns andra satt att hjalpa till. Inom centerpartiet forekommer folkdans och
folkmusik pa vara sammankomster, inte minst vid de arliga riksstdmmorna. Vi betraktar inte denna
kultur som kommersiell, daremot ger det nagon krona till kassan i dessa foreningar och det kommer
valdigt val till pass. Man maste ocksa se till att det finns lokaler for dessa verksamheter, det ar inte
heller en sjalvklarhet. Detta maste stddjas bade lokalt och centralt. Ar detta ett farligt kulturarv? Jag
tror inte det. Om inte vi i Sverige staller upp for detta sa ar det knappast nagon annan som gor det.
Nar kulturutskottet var i New York, sag vi en folkdansuppvisning och vi kdnde oss hemma och trod-
de givetvis att det var fler svenskar i staden. Vi gick och pratade med dessa ungdomar och ingen
kunde svenska. De var svenskattlingar och hade lart sig dansa och spela genom arv och var myck-
et intresserade av att behalla den delen av kulturarvet och utdva det i New York. Det har tyckte jag
var valdigt roligt och férstod annu mer att detta ar nagot vi maste stalla upp fér hemma i Sverige.

Eva Goés (mp): Dans, sang och musik ar fér mig och for miljopartiet ett forhallningssatt. Det ar som
att andas luften. Man maste ha det har inom sig, det féljer med i generna. Det finns inom en, det ar
ett arv som man bar med sig. Det vore fruktansvart om vara barn i var tid skulle mista detta. Min
yngsta dotter har skolaret uppdelat i fyraveckorsperioder, en period drama, en bild, en dans , en
musik och det gar aret runt sa. | Harnésand har vi en musikhandledarlinje, en hdogskolelinje. Den ar
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helt suveran, vuxna som varit ute i arbetslivet far chansen att utéva ett musikinstrument eller sang.
Sang ar ju ett fantastiskt instrument som vi bar med oss och det anser jag ar det mest internationel-
la sprak vi har. Dessa musikhandledare ar en enorm resurs i vart samhalle. Jag vill sla ett slag for
att de ska fa utveckla de har linjerna runt om i landet. Enda kriteriet for att borja dar, ar ett intag-
ningsprov plus att man varit ute i arbetslivet. Manga som har borjat dar har sagt att de inte har hallit
pa med musik tidigare, utan de utvecklas under tidens gang.

Musik det ar ett landskap som man bar med sig, det galler bara att vacka det till liv inom alla.
Internationellt sett &r svenskarna kanda for att vara otroligt duktiga pa att sjunga och att vara framat
pa musikomradet. Men vi kan bli annu battre. | miljdpartiet har vi skrivit valdigt vackert i kulturutskot-
tet att "det handlar om att slanga av sig den mentala tvangstréjan” och inte bara tanka pa den mate-
riella tillvaxtkulturen utan att man férstar att man ingar i en livsvav. Det star att "det ar ett natverk av
sammanflatade livsprocesser dar vara egna kroppar ingar pa samma satt som évriga djur och vax-
ter”. Det tycker jag passar sa bra med vad Ana-Maria Narti sa att kulturen smalter in i naturmiljon.
Den sjalsliga miljoforstéringen ar nog den allvarligaste. Vi kommer aldrig tillratta med den Gvriga
miljon om vi inte bryter den sjalsliga miljéférstéringen. Darfor ar det hemskt Iatt att sitta har och saga
att vi vill satsa bade medel, pengar, lokaler, i skolan, pa bade lokal och regional niva for det ar pre-
cis vad vi gjort sedan vi kom in i riksdagen.

Alexander Chrisopoulus (vpk): For tre ar sedan skrev jag en motion i riksdagen om svenskhetens
bevarande. Det fick jag valdigt mycket pa skallen for, men jag fick ocksd manga positiva reaktioner.
Skalet till att jag ansag att det svenska folket maste sla vakt om sin egen kulturella identitet i stérre
grad an vad som sker idag, var att jag, kanske som invandrare, som utifrdnkommande, sag hur det
kulturella livet i Sverige i dag domineras fullstandigt eller dversvammas av en massproducerad eller
industriproducerad kommersiell kultur, som till allra stérsta delen ar skrapkultur. Den har ingenting
gemensamt med de svenska forhallandena eller har nagra som helst nationella sardrag. Den hand-
lar inte om det svenska folkets liv och visioner, uppfattningar och férhoppningar eller dess besvikel-
ser. Den ar utifrankommande och fér med sig livsstilar, varderingar och ideal, som inte hor ihop med
det svenska folkets vardagliga liv. Darfér ansag jag det viktigt att bevara svenskheten — den natio-
nella svenska kulturen — och utveckla den.

Nar jag skrev detta var jag medveten om det samband som finns mellan identitetsutveckling-
en hos manniskan och kulturen. Nar jag talar om identitet, s& menar jag dels den individuella kans-
lan att jag som person har ett visst varde, sjalvfortroende och med gladje agnar mig at konstruktiv
verksamhet, men ocksa gruppidentiteten, att jag som manniska har en historia bakom mig, att jag
tillhér en grupp manniskor med vilka jag delar gemensamma intressen, att jag delar den gruppens
problem, att mina problem inte ar individuella problem utan att de hor samman med gruppens. For
att skapa gruppidentiteten s maste man ta del av sitt kulturella arv och sin historia, darfér ar det
viktigt att utveckla den svenska folkliga kulturen. Manga sade, Sven Olle i Sjobo sager att vi ska
bevara svenskheten och vart kulturella arv, du sager likadant, vad ar det for skillnad? Denna defini-
tionsfraga maste vi vara pa det klara med. Skillnaden mellan den sunda nationalismen, den sunda
nationella kanslan och chauvinismen. Nar jag talar om svenskheten, sa menar jag den naturliga
kansla som varje manniska har i att kanna gladje och samhdrighet med den plats pa jorden dar hon
ar fodd, uppvaxt och dar generationer har levt fore henne. Det ar viktigt att vi slar vakt om den na-
tionella kanslan. Det ar viktigt att vi uppmuntrar den. Gor vi inte det sa lamnas utrymme till sddana
som Sven Olle i Sjébo eller andra nationalchauvinister eller andra politiska krafter som har allt poli-
tiskt intresse i varlden att for sina egna syften spekulera i den sunda patriotismen, den sunda kans-
lan for sitt hemland, som folken har. Detta som de utvecklar till nationalchauvinism det vill saga, vi i
Sverige ar battre an andra, andra folk ar sdmre an oss just darfor att vi ar svenskar.

En tredje viktig utgdngspunkt ar att om vi éverhuvudtaget ska vara internationalister, éverhu-
vudtaget kunna forstd andra folks ratt att ha en egen kultur och acceptera det, sa maste vi ha en
egen utvecklad kulturell identitet. Jag hoppas att satsningen pa ett Folkmusik och dansar kommer
att fortsatta med en allsidig satsning pa det svenska folkets kultur i alla dess former, darfor att det ar
viktigt for den svenska kulturella och nationella identiteten.
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Bengt Goransson (s): Jag ska be att fa inleda med att ta nagra principiella resonemang och ater-
komma till de diskussioner som kan féras om statsbidrag.

Jag vill fora ett principiellt resonemang darfor att jag tror att manga av de har debatterna och
manga av vara kulturverksamheter far illa av att understallas, vad jag vill kalla de ideella definitio-
nernas tyranni. Vi lyfter upp fina definitioner, folklig, och sa kor vi in allt sddant som vi gillar inom
begreppet folklig. Sa har vi gjort en definition som gor att valdigt mycket blir omdjligt att 16sa.

Jag ar fédd och uppvuxen i arbetarklassen och jag tillhor alltjamt arbetarklassen i hela mitt
vasen, aven om jag numer har en position som ger mig en hog 16n och tillgang till mycket av kultu-
rens nyttigheter. Jag har gatt i skola, jag har tagit studenten, men jag tillhér i ryggmargen arbetar-
klassen. Jag var trettio ar fyllda nar jag larde kénna den forsta 6verklassflickan. Det var en arbets-
kamrat jag fick pa RESO. Jag hade naturligtvis tidigare sett dverklassfolk, men jag hade inte fore-
stallt mig att det fanns en klasskillnad pa det sattet. For henne var allting sa sjalvklart, sddant som
jag maste lara mig. Sjalvklarheten hos 6verklassen iakttar jag standigt, nar jag ror mig i tillvaron. For
mig finns fortfarande inte den sjalvklarheten i mitt férhallningssatt. Jag maste lara mig en massa
saker, som for andra manniskor ar alldeles sjalvklara. Det ar en utgangspunkt. Jag tycker att det
kan vara viktigt nar vi talar om folkligt att skilja pa folklig och folklig. Vi talar ofta om folklig och me-
nar da en konstnar som ar oskolad, som ar sjalviard. Men det ar inte alldeles givet att han darmed
ar folklig, i den bemarkelsen att han uppskattas av massan.

Romantisera inte arbetarklassen, ar det andra jag vill saga. Det ar livsfarligt, 68-orna de var
specialister pa detta, kladde ut sig till arbetare och romantiserade arbetarklassen. De gjorde det och
forestallde sig att arbetarklassen var barare av alla goda varderingar vid fédseln och att sedan en
ond omvarld gradvis befriade dem fran alla deras goda egenskaper. Sa enkla ar ju inte sambanden.
Det finns ett férakt for arbetarklassens smak som ar férédande. Jag ska be att fa exemplifiera med
ett resonemang som Gunder Andersson har fort om film och bio. Gunder Andersson ar forfattare
och arbetarpojk. Han skrev en bok haromaret som heter "Pa tredje bank” om Eddie Constantine i
Folkets hus. Han sa sa har "det finns amnen som mer &n andra inspirerar till hejdlés nostalgi. Bio ar
ett sadant. Jag skriver bio for film ar nagot annat och mer an bio. Det ar TV och filmklubben och
ibland langa och svettiga seminarier, dar man med uppbadande av nagon begreppsapparat benar
sonder olika filmupplevelser for att sla fast varfér man inte boér uppskatta det man en gang alskat.
Jag fruktar att Eddie Constantine-filmerna hamnar i den kategorin. Eddie Constantine var idol i Fol-
kets hus i skarven mellan 50-och 60-talet. Men han var ingen idol for den svenska filmcensuren”. Sa
berattar han om det har, Eddie Constantine, som faktiskt blev Eddie med filmpubliken. Han fick sitt
namn i filmtitlar, det ar ytterst fa som har fatt det, bara Chaplin och Buster Keaton. Det var atskilliga
filmer som kom under en period. "Jag minns en fragesport under en sa kallad rolig timme i realsko-
lan varen -60. En av de fragor jag till den snipiga lararinnans fasa formulerade, 16d rakna upp 12
filmer med Eddie Constantine. Hon hade sakert inte sett en enda. Eddie Constantine var inte hen-
nes bord.” Och sa slutar han med att sdga. "Det var mitt livs férsta barnforbjudna film. Jag var 14 ar
och det var hosten -57 och jag minns inte ens vad den hette. Det blev atskilliga Eddie Constantine-
filmer under de kommande aren. Men ingen av dem har jag sett till i TV. Det kanske ar lika bra. Det
ar i Folkets hus han hér hemma. | ett 50-tal d& man s6g pa nickel gammaldags och hdéll en svettig
flickhand och undrade om man skulle vaga ta henne pa brosten. Sedan stod man déar i pausen, det
fanns bara en projektor och maskinisten maste byta rulle, och sneglade blygt och visste att Eddie,
han skulle minsann vaga. Och det avgjorde saken. Den sortens hjaltar har ett evigt liv men de tal
inte TV-formatet och vardagsrummets saklighet.” Det Gunder Andersson talar om paminner om att
om man vill paverka och férandra sa kan man aldrig bérja med att férakta det som den tycker om,
som man vander sig till. Man maste forutsatta att den man vander sig till har lika god smak som jag
och man maste respektera det han tycker om. Mycket av vart kulturarbete gar i std och misslyckas
darfor att vi i grunden tycker att det som du gillar ar sémre an det som jag gillar. Respekten for den
man vander sig till &r grunden for allt kulturarbete och det ar grunden for all folkbildning.

Jag var lite forvanad over att se de kategoriska pastadendena om arbetarrérelsens forhallande
till folkdans och musik. Jag tror inte det stammer. Min folkrérelsebakgrund har jag i nykterhetsrorel-
sen. Jag ar uppvuxen i Godtemplarlogen Tor och i ungdomslogen Vattendroppen i Alvsjd. Jag tillhor
fortfarande lokalféreningen darute. Vi har sedan 20-talet haft folkdanslag som en mycket central del
i var verksamhet. Folkdanslagen har détt med jamna mellanrum men standigt och mycket snabbt
har nya uppstatt. Fér narvarande har vi ett med oss forenat folkdanslag med fokdansgille och ett
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barndanslag, som ar var juniorverksamhet. Det ar alltsd en mycket central del. Folkhdégskolorna
hade en mycket hdg grad folkmusik och folkdans som inslag, nog fanns dar féreningspunkter, men
man ska vara klar 6ver att masskulturen, massndjena praglades valdigt ofta av biograffiimen och
dansbanan. GIém inte bort debatten om dansbaneeldndet under 40-talet, dar man talade om att all
synd kom fran dansbanan. Den kom fran andra kulturyttringar tidigare.

Jag tror alltsa att det ar viktigt att gora oss fria fran det som jag vill kalla de ideella definitio-
nernas tyranni och i det perspektivet fraga oss varfor ar det viktigt att vi uppmarksammar den folkli-
ge spelmannen dven om han nu inte alltid skulle féretrada masskulturen. Det ar viktigt darfor att vi
kan fanga upp folkliga, i den bemarkelsen folkliga konstnarliga drag, som det ar viktigt for oss att
utveckla, av det skélet finns det anledning att féra in resonemanget om identitet, kulturell identitet,
nationell identitet och ocksa fundera 6ver nationalismens roll. Kulturarvet ar alltid nagonting féran-
derligt. Det finns fantomer som tror att kulturarvet ar tolv bocker som alla ska lasa. Men kulturarvet
skiftar standigt och anda kanner vi igen det. Nar jag gick i skolan sa var det tveksamt om Calle
Schewen annu hade kommit in i kulturarvet, Evert Taube var lite féraktad pa den tiden. Idag ar jag
tveksam om Calle Schewen finns kvar i kulturarvet, men Anglamark finns dar. Kulturarvet férandras
oupphdrligt och varierar fran manniska till manniska, men anda kanner vi lustigt nog igen det, nar vi
traffar pa det. Det finns alltsd uppenbarligen nagonting som later sig igenkannas aven om det finns
foranderlighet mellan olika individer. Da ar det viktigt att papeka att identiteten ar nagot annat. Den
nationella identiteten ar nagonting annat an nationalism. Jag skulle vilja pasta att nationalism ar den
otrygges uniform. Nationalism det &r vad man tar pa sig, man klar sig i de nationella symbolerna
darfor att man egentligen inte vet, man ar otrygg och da behdver man ha ett antal fasta symboler.
Identiteten, det ar den trygges ryggrad. Om man kanner nationell identitet d& kan man vaga sig pa
ganska yviga turer vid sidan av utan att kdnna oro. Darfér att man ar trygg i sin hemvist. Nationalis-
ten ar alltid otrygg. Det ar darfér han maste drapera sig ideligen, ha flaggan med sig for att vara
saker pa att han ar pa ratt spar, att han foljer ratt linje. Jag tror i det stycket att det ar viktigt for folk-
musik och folkdansféretradarna att inte alltfor mycket bli purister, sa att de uppfattas som uniforms-
sbémmare, istallet for att vara formedlare av identiteter.

Vilken roll far da& kulturpolitiken i det sammanhanget? Arets budgetproposition markerar
mycket starkt nar det galler kulturpolitiken att den inte har en mecenat-inriktning. Ni vet mecenaten
han stdder sadant som han tycker om eller mgjligen sddant som han tycker synd om. Kulturpolitiken
har en strategisk inriktning. Den syftar till att underlatta uppkomsten av strukturer i vilken konstarter
kan utvecklas utan att var och en konstart styrs eller paverkas eller alaggs manniskor att tycka om.
En strategiskt inriktad kulturpolitik det ar det som behdvs for att de manga folkliga intressena ska
kunna vackas, uppratthallas och utvecklas.

Ingemar Rhedin: Tack kara inledare. Jag tycker mig finna en gemensam nadmnare i samtliga in-
lagg. Det ar att man kanske maste titta lite pa skillnaden mellan det kulturella uttrycket och det ut-
omkulturella uttrycket. Det tycks som om alla ar eniga om att det ar det kulturella uttrycket vi ska
titta pa alltsd musiken, dansen, ordet. Till dessa tre olika uttryck fogar man en mangd saker som
svenskhet, nationalism, hembygdskansla, men det ar med denna definition utomkulturella uttryck.
Mikis Theodorakis, var ursprungligen symfoniker, men han fick en diktsamling som berérde
honom valdigt djupt. Den handlade om problemen i Thessaloniki under 30-talet, tjugo dikter om en
son, som hade dbdats i dessa demonstrationer. Symfonikern, som satt i Paris, kdnde att har kunde
han inte anvanda symfoni-instrument, vasterlandska instrument, utan ville ta bouzouki. Som en bild
av de utomkulturella férdomarna, sa sager upphovsmannen Jannis Ritsos, motstandsman, kommu-
nist: Du far garna tonsatta mina dikter men inte med bouzouki. Bouzoukin var ett instrument som
hade med sig hela haschkulturen, den underjordiska rebetika kulturen fran forstaderna i Aten och
Thessaloniki och det hade gatt sa langt att man hade forbjudit att spela pa det instrumentet. Da
sade Mikis, men det kan val anda inte vara instrumentet det ar fel pa. Dar tror jag vi har lite av kar-
nan i den diskussion vi ska ha har idag. Det ar den ena delen: folkmusiken och nationalismen. Den
andra delen: nar vi har foretradare har for partier och for riksdag och regering ar att komma in pa
kulturpolitiken och hur vi ser pa den. Da kan jag tdnka mig att det kan handla om det som Bengt
Goransson uttryckte valdigt fint om den strategiska kulturpolitiken. Lars Farago klagade 6ver att vi
ar inplacerade i facket amatorer, amatdrkultur. Det ar valdigt fint att vara amatérkulturell, for det om-
fattar alla. Man maste inte vara varldsmastare utan kan vara med anda. Men samtidigt finns det en
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fara med detta for aven amatérutdvning kraver en professionellt uppbyggd administration, lokaler,
hjalp av andra utdvare, instrumentalister om man ar sangare, musiker om man ar dansare osv.
Aven amatorverksamhet kraver forskning och det maste ske pa professionell basis. Jag tror att en
av de storsta farorna nar det galler kulturpolitiken, ar att vi inte klart avgransar vad vi haller pa med.
Det ar verkligen viktigt att det kulturpolitiska omradet klart avgransas. Idag gar ungefar en tredjedel
av landstingens kulturpengarna till verksamheter som inte utférs pa det kulturpolitiska omradet, sa-
som staten har definierat det, d.v.s. till ponnyridning, idrott, politiska ungdomsorganisationer. Det ar
viktigt att dessa verksamheter far stdd, men inte med kulturpengar darfor att da blir allt kultur. D&
har vi inte instrumentet som avgransar sa att vi far fram ratt pengar till ratt andamal. Dessa tva tra-
dar har jag uppfattat, som utgangspunkt nar vi nu for den har debatten med vara vanner politikerna.
Darmed &r ordet fritt.

Sara Lidman: Den har repliken, "férakt for publiken”, far jag sa ofta kastad i ansiktet pa mig. Det ar
som om det enda satt varpa man kan alska publiken, det ar att ge dem Rambo eller Steven King
och hamburgare. Man skulle med Paul Lacour saga, "Vem ar din hemliga fértrogna”. Vem vander
sig Rambos upphovsman till inom publiken. "WVad som ar botten i mig ar botten i andra”. Jag har en
sadist i mig, talar denne filmare till sadisten i mig eller talar han till den manniska i mig som ar bro-
der med andra manniskor? Jag vill inte standigt bli beskylld fér att hysa folkférakt nar jag rasar mot
Rambo.

Tank vad folk kan valja nar de far valja. | Porjus finns ett litet bibliotek, som vattenrallarna
byggde upp. Det ar ett bibliotek, som vilket folkbibliotek, som helst skulle vara stolt dver att visa upp.
Men hur ser det ut pa Folkets hus éver hela Sverige och de kiosker som ersatt bokhandeln. Har
Sverige verkligen valt sin litteratur, eller ar det en ockupationskultur som rader i riket? Nastan all
kultur som bjuds ut ar amerikansk dynga, det ar faktiskt det. Rambo har nu utplanat den kunskap
som de forkattrade 68-orna dock hade om USAs uppgift i Vietham. En tjugoaring idag vet ingenting
om USAs krig i Vietnamn. Han vet vad Rambo hade fér uppfattning om detta skede. Detta tycker
jag inte ar respekt for folk, tvartom det ar att ljuga folk fulla och séga att eftersom de tycker om det
sa ar det OK. Man kan f& folk att tycka om de grasligaste saker, om évermakten endast utmanar det
samsta inom oss. Vi har allt inom oss. Vi har en angel och vi har en djavul.

Bengt Goransson: Jag inser Sara Lidman att jag med min referens till Gunder Andersson utmana-
de dig. Men jag vill inte ett 6gonblick géra gallande att du tillhér dem som féraktar publiken. Jag tror
inte det. Jag tycker ocksa att varje manniska har ratt att klargora sin uppfattning ocksa att saga att
nagot ar daligt. Men det jag ville framhalla med Gunder Anderssons resonemang, var att nar skolan
vill att eleverna ska se bra film, sa gor man det genom att sdga du ska titta pa det har i stallet. Vad
ar det som gor att viss kultur, eller okultur, far ett stort genomslag?

Nej, det far inte hela utrymmet! Svenska Filminstitutets rapport visar att ar efter ar ar de tio
mest besokta filmerna - om inte bra filmer, s& atminstone inte filmer som skadar smé barn eller
amerikansk okultur. Vad ar det d& som gor att manniskor valjer dessa filmer? Det har alla vissa latt-
tillgangliga drag. Det kan pavisa att det svartillgangliga inte utan vidare far plats. Darfor ar det viktigt
att det finns biografer ute i landet. Under 80-talet har 277 Folkets hus nybyggts eller upprustats ifran
grunden, bygdegardsrorelsen och nykterhetsrorelsen har ocksa rustat upp sina lokaler. Vi har bio-
grafer ute i landet som ocksa kan visa de udda filmerna. Det ar exempel pa en strategisk kulturpoli-
tik att skapa forutsattningar for manga konst och kulturformer. Jag tror att folk kan géra egna val och
det ar det viktigt att se till att de har tillgang till valméjligheter.

Alexander Chrisopoulos: Kulturministern har haft en sorts politisk polemisk provokativ udd i sitt
inlagg med en sorts svardefinierbar diffus anklagelse mot nagon eller nagra som kommit med pek-
pinnar och skrivit folk p& nasan om vilken sorts kultur de ska tycka om. Men jag kan inte kanna igen
mig eller kdnna igen andra politiska krafter i detta. Inget svensk parti férstker t.ex. sla vakt om den
svenska nationella kulturen genom att krava férbud eller bygga murar kring Sverige och stoppa in-
forsel av den massmediala massproducerade kulturen, utan slutsatsen av analysen av denna kul-
turs negativa verkningar det ar att vi maste skapa alternativ och i det avseendet ar vi naturligtvis
Overens med Bengt Goransson. Jag forstar alltsa inte riktigt vart polemiken syftar?
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Eva Goés: Jag instdmmer med Alexander.

Bengt Goransson: Jag polemiserar inte i partipolitiska termer mot nagot i panelen representerat
parti. Jag ber om ursakt om det verkade som en polemik mot personer, det ar det avgjort inte. Jag
pekar pa att det finns ett mycket utbrett tdnkande i kulturpolitiska sammanhang framférallt att man
ska satsa pa alternativ for att folk inte ska géra sa mycket daligt. For att ha framgang i varje kultur-
agitation maste man utga ifran att manniskor goér sina egna val och ar kloka nog att gora sina egna
val utan att man behdver gora negativa varderingar av nagot de ska valja bort. Det ar utgangspunk-
ten for mitt resonemang. Det jag kritiserar och tillater mig att kritisera ar den forstelning som jag i
nagra bygder i landet kan tycka mig marka bl.a. i folkmusik och folkdans darfér att man har unifor-
merat folkmusiken och folkdansen och a&r mycket noga med att den inte far ha nagra andrade for-
mer och den uppfattas som ganska stenddd. Jag skulle kunna ta exempel fran ett och annat bygde-
spel som jag sett, ohyggligt détt. Daremot tycker jag att folkmusikfestivalen i Falun med sina djarva
gransoverskridanden tar vara pa en folklig kraft, tar vara pa musikformer och dansformer. Men de
appladeras inte overallt for att de gér dessa gransoéverskridanden.

Alexander Chrisopoulos: Om det ar nadgot som ar hinder i det kulturella etablissemanget, som ar
broms och provokation sa ar det alla de har s.a.s. kulturforstasigpaare som sitter som kulturskriben-
ter vars huvudsakliga malsattning ar att standigt séka bekraftelse for sin egen fortrafflighet. De fun-
gerar som en broms fér en levande kulturdebatt i Sverige.

Lennart Wiechel: Jag arbetar med lararutbildning och skolforskning och kulturverksamhet bla i kul-
turnamnden i Upplands Bro. Jag vill garna knyta an till nagra ting som sagts har av flera inledare.
Manga har namnt skolan, manga har namnt identitet och talat om olika uttryckssatt, mer allsidiga an
vad man kanske normalt sysslar med i skolan. Jag tror att for att den folkliga kulturen ska fa en na-
turlig hemort sa kravs det att ocksa skolan tar ett stérre ansvar for det jag kallar basal kulturell fost-
ran och stimulans. Dit hér de manga skapande uttryckssatten, som maste tillvaratas pa ett battre
satt. Pa lararutbildningssidan har jag sjalv bevittnat hur man successivt skar ner de kreativa och
skapande inslagen. Det bidrar naturligtvis till att nar I[&rarna kommer ut pa faltet sa ar de inte sa sti-
mulerande pa detta omrade. Jag vander mig till Bengt Goransson, f.d. skolminister. Nar man gjorde
de nya lararutbildningsplanerna och bad lararhégskolorna att goéra en lamplig utbildning sa fick det
ofta resultatet att det skickades ut nagra valskrivna dokument fran UHA till 1ararhdgskolorna. Sedan
&t man dem sjalva férdela det antal timmar som man behdvde for att skapa en bra utbildning mel-
lan sina intressegrupper. Dar dominerar givetvis amneslararnas intressen Gver svagare grupper
som representerar de estetiska amnena och det blev tidigt en obalans i utbildningen. De estetiska
delarna blev mer svaltfédda t.ex. det pedagogiska dramat som jag sjalv arbetar mycket med och
som jag tror ar en grundférutsattning for att manniskor ska kadnna trygghet och identitet i sin skol-
verksamhet och i sin utbildning hitta en vag till att uttrycka sig pa ett mera totalt satt. Vi brukar tala
om det totala spraket, inte bara ord, inte bara hjarna, utan ett totalt uttryckssprak dar hela kroppen
ar med. Vi tar till oss upplevelserna centralt i hela var organism, detta ar en forutsattning for ett
konstnarligt sprék och en folklig kultur.

Ingela Martensson: Jag vill ta upp foraktet som Bengt Géransson var inne pa. Jag har ocksa upp-
levt att om man tycker om vissa kulturgenrer ses det som uttryck for dalig smak, foraktas. Jag vet
inte vem som har ratt att satta sig Over andras smak. Samtidigt maste man poangtera att staten och
alla de som jobbar med kulturpolitik ansvarar for att olika kulturuttryck far plats sa att det inte forblir
som det ar idag att det kommersiella kulturutbudet helt slar igenom och inte tillater andra grenar att
komma till uttryck. P& sa vis blir det ingen valmgjlighet for t.ex. ungdomar eftersom de inte har mgj-
lighet att valja annat &n det som helt dominerar radio, TV och skivbranschen. Jag instdmmer med
Bengt Géranssons syn pa vars och ens val, men man maste se till att det finns reella valmgjligheter.

Ana-Maria Narti och senare Alexander Chrisopoulos tog upp snobbismen inom kulturlivet.
Tyckarna uttrycker ocksa ett valdigt forakt. Skolan har ett ansvar att férmedla folkmusik och folk-
dans. Jag tycker inte att man uppfyller det idag. Vi ger inte ungdomarna chansen till detta och det
ser jag som en valdig brist.
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Jan Hyttring: Skolan har ett stort ansvar nar det galler kultur. Idag &r det naturligt att skolan har
friluftsdagar och idrottsdagar. Vi har inom centern kommit fram till att kulturdagar borde vara en lika
naturlig foreteelse, minst en per termin. Det skulle leda till en naturligare vag in i kulturen och man
slipper resonemanget om, gor det har istallet for.

Ordféranden kastade en handske om att en tredjedel av kulturbidragen till landstingen inte
anvands till nagot som vi betraktar som kulturell verksamhet. Jag vet inte om det har sa stor bety-
delse, man far ju ratta budgeten darefter. | en kommun skulle detta redovisas under fritidsforvalt-
ning. Men landstingen har inga saddana och darfér redovisas det i kulturbudgeten. Men det ar klart,
redovisar man det som helt genomkulturella verksamheter sa kan det bli missvisande.

Ingemar Rhedin: Teaterkompaniet i Géteborg, hade som paroll nar de sokte pengar, "Vi ger folk
det de inte visste att de ville ha”.

Paus

Lars Lundgren: Jag ar informationssekreterare for Folkmusik och dansaret. Jag har ocksa en ro-
mantisk arbetarbakgrund. Min morfar var statare pa 20-30-talet, min far och mor har jobbat inom
verkstadsindustrin och morfar var ocksa fackordférande. Sa jag ar uppvaxt i samma miljé, som
Bengt Goransson beskrev forut. Det jag med denna bakgrund funderar pa, det ar folkbildningstan-
ken inom kulturpolitiken, att man ska fostra arbetarna till att 1ara sig mer och mer om finkulturen.
Varfér kan man inte f4 chans att méta den kultur som man harstammar ifran, den folkliga kulturen?
Morfar berattar om hur viktigt det var att dansa polska och polka nar det var fester bland statarna.
Statarkulturen ligger ju faktiskt till grund for mycket i arbetarkulturen. Det var det ena, sa funderade
jag pa det har med att man vill ha alternativ. Jag tycker det ar trakigt att folkmusik och dans alltid
ska betraktas som alternativ. Det finns andra genrer som inte betraktas sa utan som sjalvklarheter
som hjartesaker. Jag menar inte att folkmusiken och dansen ska sopa undan benen pa de andra
genrerna men vi ar ocksa en genre. Det finns en valdig massa utdvare som behdver sina moétes-
platser men det kanske inte ar konserthus vi behdver utan andra platser som ar mer anpassade till
var folkliga kultur. Jag skulle vilja ha svar fran partierna om hur man ser pa detta.

Eva Goés: Skolan jag berattade om ar en helt vanlig skola och ingen specialskola. Visst ar detta en
hjartesak och en sjalvklarhet. Det ar vart kulturarv och det finns i generna. Det ar valdigt viktigt att vi
fortsatter och bar det vidare och da ar det betydelsefullt att lararna far fortbildning och utbildning pa
omradet. Men det ar sa viktigt att jag tycker att det ska bdrja nar barnet ar i moderlivet. Jag hérde
att man i vissa distrikt skickar ut kassettband till féraldrarna med nyfodda, dar barnet far lyssna pa
folkmusik. Sjalv har jag praktiserat det med mina egna barn. Jag har sjungit "trollmor”. Jag har tagit
upp den direkt nar barnet ar nyfétt och ligger pa magen och sa har man sett hur barnet reagerar.
Sedan har jag kanske vantat ett ar och tagit upp den igen. Det kan jag saga att effekt far det.

Folkmusik ar en sjalvklarhet for mig. Det ar var mans egendom och vacker det basta hos oss
till liv. Det ar inget alternativ utan en del av oss. Det ar viktigt att man inte stannar pa 1910-talet utan
att man bygger vidare. | varje kommun borde det finnas ett allaktivitetshus, dar man kunde traffas
och pa ett enkelt satt dela med sig av den har mangkulturen.

Alexander Chrisopoulos: Om varfor arbetarrérelsen inte fortsatt inom sin kultur med folkdanser
och sadant. Jag tror att det finns en mycket naturlig forklaring till det. Det hdnger samman med de
strukturférandringar som skett i samhallet under 1900-talet. Klassmassiga och ekonomiska férhal-
landen har forandrats. Det nya proletariatet som vaxer fram i storstdderna hade andra villkor &n det
ursprungliga bondesamhallet. Foljaktligen I1amnade de en kulturtradition bakom sig och skapade sin
egen kulturella identitet, som utgick fran de nya férhallandena som de levde i.

Men nar vi anvander oss av definitionen folklig kultur sa innehaller den fér min del alla sorters
kultur som finns inom det svenska folket, alltsa arbetarklassens kultur, invandrarnas kultur men
ocksa Overklassens kultur. Det jag anser vara viktigt ar att uppmuntra denna folkliga kultur oavsett
vilka idéer och varderingar den representerar. Huvudsaken ar att den skapas i Sverige och att den
utgar fran det svenska folkets villkor, problem, visioner, kanslor och vardagliga liv sa att det svenska
folket kanner igen sig i kulturen och ser sambanden i sina liv och far sina egna erfarenheter bekraf-
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tade genom kulturen. Det ar det som ar det viktiga. Som politiker har vi som uppgift att uppmuntra
hela den har folkliga kulturen. Gor vi inte det utan férsdker uppmuntra bara vissa speciella sorters
kultur d& exploaterar man kulturen politiskt. For att uppratthalla yttrandefriheten och den mangkultu-
rella mangfalden s& maste man stédja hela den s.k. folkliga kulturen.

Bengt Goransson: Om skola, folkbildning och personligt férhallande till musiken.

| budgetpropositionen 1985 lade jag fram ett férslag om kulturdagar i skolan, alla i riksdagen
var inte med pa det men centern var det. S& det finns inskrivet som ett forsta led i "kultur i skola”
-satsningen som da inleddes. Men manga ute i skolorna var upprérda éver att man skulle skriva
dem pa nasan att de kunde ha kulturdagar istallet for friluftsdagar. Men det ar en god tanke.

Problemet i skolan har méjligen att géra med pedagogiska traditioner. Skolan har i férhallan-
de till musiken, Sara, tillmoétesgatt elevernas musikvanor och néjt sig med att bekrafta det de redan
vet. Man maste kunna utga fran den och i grunden ocksa respektera att de lyssnar pa svensktopp
och annat. Men i skolan maste man vaga utmana dem lite grann och hdéja ribban. Det tycker jag att
den svenska skolan i langa stycken har missat. De behéver utmaningar, det stimulerar kanslans
och tankens utveckling.

Lennart Wichel tog upp att man maste nar det galler de estetiska amnena respektera det som
ar deras konstnarliga kvalitet, och nar estetiska @mnens féretradare ska hdja sina anseenden sa gor
de ofta det genom att intellektualisera dem. Nar grundskolan ska satta betyg i musik sa ger man
prov i musikhistoria for att kunna ge rattvisa betyg. D& har man alltsa férandrat ett amnesinnehall,
darfor att detta att férmedla kanslor, uppéva férmaga till inlevelse och upplevelse det ar inte sa latt
att betygsatta. Vi har alltsa fatt en kantring i amnesinnehallet.

Jag tror inte att folkbildarna idag odlar finkultur mer an de gjorde tidigare. Daremot finns det
nar det galler allt folkrérelsearbete en valdig fara for det som jag vill kalla ombudsmannakulturen i
vid bemarkelse. Klassiskt i folkrorelsehistoria sa foretradde alltid folkrorelsemannen sig sjalv och
sina kamrater, han inkluderade alltid sig sjalv. Lyssna idag pa manniskor som féretrader olika orga-
nisationer hur ofta de urskuldar sig med att de sjalva ju inte behdver det som de talar for att deras
medlemmar behover. De har blivit ombudsman och exkluderar sig fran den gemenskap i vilken de
rimligen borde inga. Detta ar som jag ser en avgorande krispunkt i svenskt folkrorelseliv idag, att s&
manga av organisationernas foretradare aldrig vagar tala for sig sjalva. Jag vill ocksa varna fér en
alltfér langtgaende tro pa att vi ska skapa organisationer for all verksamhet.

Man kommer till mig och sager att nu maste staten bestdmma sig for hur det ska vara med
folkmusiken. Varfor maste staten bestamma det? Jag blir skrackslagen nar jag laser en ledare i en
fackforbundstidning, akademikernas kulturfack, senaste numret kom i forrgar, dar star: "Det ar poli-
tikernas ansvar att faststalla mal fér den offentliga servicen. Politikerna har att besluta om vilken
kulturverksamhet vi ska ha, den kvalitet vi ska séka uppna” o.s.v.

Jag har aldrig Iast nagot sa forfarligt i hela mitt liv. Inte ska val politikerna bestdmma vilken
kulturverksamhet vi ska ha. Det finns en 6nskan om att vi ska organisera det for all framtid lyckliga
samhallet och det kommer vi inte att kunna gora. Vi kan skapa strukturer i vilka olika konstarter mer
eller mindre framgangsrikt kan havda sig och vi ska underlatta for konstarterna att havda sig. Men
konstnarerna och konstarterna maste allt fortfarande spela for sig sjalva, sjunga for sig sjalva, ut-
mana medborgarna for sig sjalva utan att de ingar som nagon form av enrollerade frontsoldater i
den statliga kulturarmén.

Skinnskatteberg ar ett bra exempel pa hur man kan lyckas med detta. Jag var dar pa kor-
stdmman forra aret. Vid lunchen sa nagon, det ar synd att den har serveringen ar sa oprofessionell.
Det ar idrottsforeningen som ordnar serveringen, egentligen skulle vi ha nagon som atog sig att
ordna serveringen sa att folk slapp sta i kd. Vi ska nog tanka pa det till nasta ar. Jag blev alldeles
skrackslagen, jag tankte, det har gar at skogen nasta ar. Darfor att dar har de antagligen 150 man-
niskor som ar medlemmar i idrottsféreningarna, som lagar kdk och saljer och jag gissar att 125 av
dem inte ar sarskilt roade av korsang. De ar mer roade av att fa pengar till sin férening. Men de 150
som lagar kak, genererar antagligen 1000 i publiken som kommer dit. Slaktingar som kommer dit
och koper lite mat och lyssnar pa kérsang. Sager man da att nu ska vi ha statsanslag sa att vi kan
anlita SARA-bolagen eller SAS-Catering, dd& kommer de 125 som inte gillar kérsang att aka ut pa
landet eller gora nagot annat och sa tappar man 1 000 i publiken. Underskatta inte folkrérelsens och
det frivilliga arbetets férmaga att satta folk i rorelse, aven utanfér den krets av narmast inblandade
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som ar besatta av det som sker pa scenen!

Vi maste har ha en mycket fordomsfriare syn pa tillvaron an vi har idag. Vi langtar alltid efter
det nar vi ska slippa det praktiska arbetet. Men det praktiska arbetet i folkrérelserna har skapat
mycket mera publik fér vara arrangemang an nagonting annat. Det ar ingen tillfallighet att teaterfo-
restallningar i Folkets hus har fler besékare genomsnittligt an teaterbestkare i kommunala teaterlo-
kaler. | de frivilligt skétta lokalerna maste nagon ga dit och koka kaffe och sa har man 25 till tack
vare dem. Detta ar inte nagon cynism fran min sida, tvartom det ar en erfarenhet av hur folkrérelse-
arbete fungerar och vad som ar styrkan i detta.

Jag har lart mig ohyggligt mycket av mina barn. Jag kommer hem med en av Caprice utgiven
modern jazzskiva, den kanske kan kallas kammarjazz. Mina sOner lyssnar och sager, pappa, det
har ar valdigt fin musik, men hoér du att den ar slakt med hardrocken? Det drabbar mig som ett
drapslag. Jag som tillhér tradjazzens generation utgar ifran att dagens jazz maste vara en utlépare
fran 40-talsjazzen. Men den unge jazzmusikern hamtar naturligtvis sitt form- och tonsprak fran mu-
sikarter som finns i tiden. Det var en nyttig paminnelse fran ett par ynglingar till en snart 58-arig far-
sa som trodde att hans forhallande till jazzen var det rena och oférfalskade. Vi maste se hur grans-
Overskridandet har gatt och inse att vi som fyllt 50 inte alltid vet bast.

Jan Hyttring: Aven om det har med kulturdagar skrevs 1985 s& kan man konstatera att det inte
hant sarskilt mycket. Det finns alltsa all anledning att ta ny sats i den fragan.

Jag vill varna for en sak. Det sdmsta som kan handa det ar nog att folkdans och folkmusik blir
nagot riktigt fint, d& kommer man att begransa skaran som deltar. Jag tycker precis som Bengt Go-
ransson att det &r mycket viktigt att man i folkrérelsesammanhang samverkar. Vi vet ju att en per-
son ar medlem i flera féreningar. Det blir d& en naturlig foreteelse att idrottsfolket hjalper till med
t.ex. serveringsverksamhet. Nar det galler folkmusik- och dans sa maste man fa med fler yngre
manniskor i de aktiviteterna Blir det har finkultur, s& kommer skaran som engagerar sig i detta att
kraftigt begransas.

Det ar val bra med allaktivitetshus i varje kommun. Men utévning av folkmusik och dans sker i
alla kommuner och i Varmland ar de ratt stora, sa darfor behdvs fler typer av lokaler, férsamlingslo-
kaler, bygdegardar, Folkets Hus som finns nara manniskorna.

Lars Farago: Jag tycker att det ar valdigt bra och roligt att du, Bengt Géransson, laxar upp en del
av folkmusik- och dansrorelsen. Vi behdver lite puffar, samtidigt framhaller du det som jag brukar
forsoka saga, att vi inte ar ensartade utan faktiskt ganska mangfasetterade och da Jan Hyttring,
tycker jag att det borde finnas utrymme aven for lite finkultur inom det har omradet. Det kan finnas
nagra som utévar folkmusik pa ett avantgardistiskt och konstigt satt. Det kan fa vara konstigt for
manga och bra for nagra fa. Aven den har genren behdver utvecklas experimentellt och den beho-
ver vara bred och den kan ocksa fa vara trakig pa nagon stackars ort.

Men varfér ar den trakig? Vad har du, Bengt Géransson, gjort for att fixa strukturer sa att den
inte ska vara sa trakig? Det ar ju det som ar arbetarrérelsens misstag att strukturerna som du talar
om inte har hjalpt till att fornya den har genren. Varfor ar kérerna sa bra i Sverige? Jo, for att vi har
korledarutbildning sedan hedenhds som staten star for. Det finns mojligheter for kérledare att jobba
pa ett annat satt an vad folkdansledare och folkmusikledare kan. Det finns fortfarande orter dar man
pa den kommunala musikskolan ser folkmusik som en fara och anser att eleverna forstor bade sina
oron och sina fingrar om de sysslar med folkmusik vid sidan av den klassiska musiken. Detta maste
férandras, det maste bli erkant vid hégskolorna att man utbildar méanniskor till pedagoger i de har
amnena. Det ar dessa strukturer ni maste bidra till. Ni maste bidra till att danshusarrangemangen
far motsvarande stéd som andra genrers arrangemang. Det ar snedférdelningen som vi talar om.
Nagon raknade ut att det till danshusarrangemang gick kanske 100.000 eller 120.000 kronor fran
kulturradet medan jazzarrangemang fick ett par miljoner och det ar bra. Jazzen borde ha mer. Men
ocksa folkmusiken behdver pengar for att utveckla professionella musiker.

Vad tanker ni gora for att verkligen satsa pa den har genren, utveckla strukturer, som du talar
om istallet for att bara bolla tillbaks till oss, ni har sa trevligt och det gar bra i Falun o.s.v.?

Sven Ahlbéack: Apropa en del av det som sagts, jag har lart mig spela av en spelman som var verk-
stadsarbetare, han hade i sin tur lart sig spela av sin far som arbetade inom stalverksindustrin som i
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sin tur hade sina latar fran ytterligare en arbetare som var gjutare. Dessa manniskor och de manni-
skodden som jag moétt genom denna musik hade jag aldrig métt annars. Min bakgrund ar medel-
klass och jag hade aldrig kommit i sa nara kontakt med detta om det inte varit fér musiken. De har
personerna var verkliga elitister. Han som jag lart mig av accepterade inte vilket nedrans spel som
helst. Han ar i allra hdgsta grad en medveten konstnar.

Lars Farago var inne pa attityden att det ar jattekul, vi stéder amatdrkultur och vi tycker att det
ar trevligt att ni haller pa men kom inte och stall nagra krav. Jag ska ocksa anknyta till det som Lars
Lundgren sa, jag upplever som han att det idag finns & ena sidan en etablerad stats- och samhalls-
stddd musiksektor som man kan saga gar under namnet klassisk musik. Det ar den kulturarmé som
star i fronten och ar bekostad av staten och som fungerar som att den talar om vad som ar kvalitet
och bra, den star ockséa fér kulturarv. A andra sidan finns den kommersiella musiken, som styrs av
marknadskrafterna. D& undrar jag, Bengt Géransson, vad finns det for skal att staten har valt att ta
ansvar forst och framst for att fora ut den klassiska musiken? Vad ar det for skél som ligger bakom
detta? Varfor kan man inte skapa tillrackligt starka strukturer for folkmusik? Det &r nédvandigt for att
det verkligen ska fungera och for att verksamheter ska Overleva. Man orkar bara jobba ideellt ett
tag, far man inte stod s& Overlever inte verksamheten. Skillnaden pa den klassiska musiksidan ar att
man har bade institutioner och amatdrverksamhet. Jag undrar vilka varderingar ligger under att man
prioriterar klassik musik i sa stor utstrackning?

Ole Reitov: Svensk kulturpolitik ar inte bara kulturpolitik i Sverige utan ocksa utanfoér. Det galler att
ocksa tanka pa kultursamarbete nar det galler bistdnd. Manga afrikanska Iander kdmpar med det vi
talar om har, insamlandet av kultur. | UNESCO beslét man fér nagra manader sedan att rekom-
mendera medlemslanderna att ta vara pa sin kultur, att utveckla strukturer for detta. Det ar viktigt att
Sverige blir ett av de lander i i-varlden som tar ett ledarskap i dessa sammanhang. Det géller att
undvika att inte bara en folkloristisk scenkultur utvecklas utan att ocksa utveckla strukturer som tar
vara pa den folkliga kulturen, i sista hand gagnar det oss sjalva och varldskulturen.

Krister Malm: Den rekommendation som UNESCO tog pa sin generalférsamling i november galler
The safe-guarding of traditional culture and folklore, samtliga nordiska lander réstade for den. En
hel del som star dar ar redan gjort for lange sedan i Sverige. Men det finns ocksa sadant som inte
alls ar gjort. En av de sakerna ar att om man nu betraktar folkmusik som ett nationellt kulturarv. Da
talar denna rekommendation om att man ska aven legalt skydda denna musik med upphovsratt.
Detta har skett i 16 lander i varlden.

Upphovsrattspengarna anvands till framjande av denna tradition. Detta har kommit upp som
forslag ideligen sedan 60-talet fran folkmusikorganisationerna. Nu har vi denna resolution, var re-
gering har réstat for den, férra helgen hade vi ett symposium har om upphovsratt for folkmusik, med
deltagare fran hela Norden. Vi var éverens om att vid sidan av den individuella upphovsratten aven
infora en kollektiv upphovsratt, sasom skett i 16 lander. Det finns en modellagstiftning for detta. Ska
man utveckla strukturer och det ar jag helt enig om att det ar sd man ska ga tillvaga, sa behdvs det
lika fullt pengar. Har finns en inkomstskalla. ldag skickar vi ivag utomlands en stor proportion av de
upphovsrattspengar som samlas ihop inom Sverige. Inférdes upphovsratt for folkmusik skulle man
inte behdva samla in sa mycket mer pengar for mycket betalas som schablontariffer, men ingenting
kommer tillbaka. Det enda som skulle handa var att vi skulle skicka lite mindre svenska pengar till
USA och lite mer skulle stanna kvar har. Min fraga ar, varfor har vi inte gjort det fér lange sedan?

Eva Goés: Pengar ar ett verktyg och darfér har mitt parti foreslagit 3 miljoner till i bidrag till Riksfo-
reningen fér Folkmusik och Dans, Svenska Ungdomsringen for bygdekultur och Sveriges Spelmans
Riksférbund utdver riksdagens propp. Ska man kunna uppfylla malen med UNESCOSs kulturella
artionde sa far man ocksa forsoka bli lite aktiv pa det har omradet. Jag vill ocksa papeka att det ar
viktigt att bérja med dans i skolan inte bara for att man ska fa folkdanstraditionen och arvet utan det
galler ocksa socialt. Nar man sedan som tonaring kommer ut och ska bérja dansa da kanske man
inte behdver droga ner sig, for man har lart sig dansa i skolan. Det &r sant att det finns enormt bra
korledare i landet och Iat oss hoppas att detta far smitta av sig ocksa pa ert omrade.

Ingela Martensson: Jag vill ta upp det har med svenskheten och det nationella kulturarvet. Jag har
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lite svart med svenskheten. Flera har varit inne pa att utveckla folkmusiken och jag tycker vi fick ett
utmarkt exempel pa detta idag. Det svenska samhallet ar idag alltmer ett mangkulturellt samhalle
och da blir det fér mig allt svarare att se vad det egentligen ar vi efterstravar i svenskheten. Vad ar
det som ar det dkta svenska? Kulturarvet férandras ju ocksa och vi har nu flera kulturer som kom-
mer in och som smalter samman.

Nar jag sa att jag skulle ga hit och debattera folkmusik och folkdans sa hojdes det pa égon-
bryn och fragades vad man sysslar med. Det speglar ocksa attityder mot genren som sadan. Detta
maste férandras och inte minst staten har en roll att spela for att prioritera den har genren pa ett
annat satt an vad som sker idag.

Lars Farago: En konkretisering av strukturer, ar Mats Berglund, som spelat har idag. Han ar nagot
sa trakigt som musikantikvarie pa Varmlands museum. Om inte lAnsmuseet hade satsat pa honom
sa kanske vi inte hade fatt den musikupplevelse vi fick tidigare idag. Jag tror det ar mycket viktigt att
varje museum har en "musikroligvarie” eller vad det nu ska kallas som sysslar med folklig kultur. Det
ar viktigt att vi dokumenterar den.

Det som ar svenskt, det ar det som sker eller har skett i Sverige. Det har inget med gener el-
ler med nasor eller harfarger att géra utan med att det skett har. Det ar viktigt att vi dokumenterar
det som sker idag for att kommande generationer ska kunna saga, ni har forstoért den folkliga kultu-
ren vi vill aterga till ursprunget och hitta foérnyelse.

Jag har nu forstatt, Bengt Géransson, att du har bett museerna gora verksamhetsplaner och
tanker ge dem pengar beroende pa vilka bra planer de har. Jag tycker att det maste finnas en sorts
guldstjarneavdelning fér den typ av strukturer som Mats Berglund och Per Gudmundson represen-
terar. Jag skulle vilja se lansmusikpedagoger eller det som Ernst Klein kallades, museilektorer. Han
bdrjade filma folkdans pa 20-talet sedan gjorde man det inte pa 50-60 ar och annu idag sa finns det
ingen institution som dokumenterar dans kontinuerligt. Det kallar jag for strukturer. Bygg upp dem!

Ingemar Rhedin: Kdorsverige har ett antal duktiga kérledare ja, men inte har de nagra ekonomiska
resurser for det. Vokalmusiken ar ju halften av musiken, och den kanner sig ocksa valdigt asidosatt,
men den har en valdig kraft inom sig. Det har ocksa folkmusikstrukturen det gor att den anda lever.
Men vi behover bada ocksad komma in pa den professionella sidan. Har man hamnat i amatérkultur-
facket s& har man valdigt svart att f& pengar fran den professionella sidan i kulturbudgeten. Aven
amatororganisationer behodver en professionell del, till utbildning, forskning, arkiv, kansli o.s.v.

En annan sak ar att jag laddar min knallpulverrevolver nar man talar om finkultur. Oftast me-
nar man nagot negativt ndr man anvander det begreppet. Man talar om hur man ska kla sig pa
premiarer, men inte om innehallet.

Jag skulle vilja ga tillbaks till Sara Lidman och nynnandet pa &kern uppe i Norrland och nere i
Afrika. Det ar férsta steget av ett manskligt uttrycksbehov infér gladje och sorg, infor motet med
verkligheten. Nynnar man bra sa blir det kanske en folksang av det. Det blir olika genrer for olika
behov sorg, gladje osv. Nagra av folksangerna har inom sig strukturer som gor att de kan utvecklas
till konstmusik. Titta pa Mozart, hans Osterrikiska sanger &r nara folkmusiken och han har ocksa
gjort symfonier. Drar man en grans mellan dem sa tror jag att man kommer fel. De &r samma familj.

Det finns tre olika stadier: Man skapar ett uttryck for nagonting man upplevt, ett djupt mansk-
ligt behov. Det ar mojligt att det blir en folksang av det och dad kommer man in i den strukturen. Men
det ar ocksa mojligt att nagon som ar symfoniskt begévad skulle vilja instrumentera om detta vokala
uttryck och da kanske det blir en symfonietta. Men det &r samma ursprung och uttryck. Det ar viktigt
att vi inte kastar sten pa varandra i den har familjen. Detta skiljer sig fran den verksamhet dar dessa
uttryck ar nagonting att tjana pengar pa eller tjanst andra syften som gar emot det djupt manskliga.
Det ar dar gransen gar. Detta ar viktigt och galler aven andra konstarter. De ar ocksa inom familjen
aven om det &r lite 1angre bort.

Bengt Goransson: Forst till frAgorna om svensk kulturpolitik utomlands. Att kultursamarbete ar ett
mycket vasentligt inslag vill jag garna understryka. Det ar viktigt att komma ihag att vi alltid utformar
vart bistand i samarbete med mottagarlandet och efter verenskommelse med det. Utdver industri-
ellt har man i allmanhet under aren prioriterat skola och utbildning framfor allmankulturellt utbyte.
Men i hég grad byggs nu kulturutbytet upp och ut.
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Upphovsrattfragor, jag tror du har fel Krister Malm, nar du sager att pengarna finns. Det ar
upphovsrattspengar om vilka man férhandlar. Skulle vi genom ett riksdagsbeslut sédga att en del av
de pengar som nu gar till upphovsman utomlands i fortsattningen ska ga till kollektiva upphovsratts-
havare i Sverige, s& kommer omedelbart de ersattningar som tas ut att héjas i motsvarande man.
Det kommer upphovsrattstagarna att se till. Det ar inte tekniska utan affarsmassiga komplikationer.
Upphovsrattsersattningar ar affarsmassiga och de berérda traffas med jamna mellanrum. De som
forestaller sig att amerikanska upphovsman utan vidare finner sig i att deras ersattningar sanks har
nog inte alltfor ofta umgatts med sadana. Men jag ska garna titta vidare pa den har fragan.

Det fors en diskussion utifran en forestallning att folkmusik inte gillas. Jag méter det har ofta
nar organisationer eller foreteelser vill ha statsbidrag som ett tecken pa att staten gillar det. Men det
ar faktiskt inget motiv till att ge statsbidrag. Pa den punkten behoéver vi vara lite mer precisa.

Ingemar Rhedin sager att kérerna generellt har daligt stdd. Det har de ju inte. Kyrkan har en
mycket stor del av kérlivet. De har egen beskattningsratt men dar kan man fundera 6ver vilken rela-
tion kyrkan har till sin kulturverksamhet.

Jag ska garna exemplifiera vad jag menar med strukturer, Lars. Du pekar pa nagra som na-
turligtvis ingar i ett strukturresonemang. Nar jag tagit upp strukturresonemangen sa ar det delvis
andra saker jag tanker pa. Den kommunala musikskolan ar en viktig resurs for att utveckla musika-
liskt kunnande. Nar vi i arets budgetproposition sager att vi vill féra en kulturpolitik som paverkar
strukturer sa ar det i huvudsak fyra inriktningar som anges. Den forsta det ar kultur i hela landet, att
medverka till att kulturens olika foreteelser kan forekomma pa olika hall. Da far man inte tro att det
galler att fordela statsbidrag rattvist efter kronor och 6ren fér d& kommer alltid folk dragande med
operan och sager att det kostar 700 kronor att titta pa en operaforestalining. Men det kostar faktiskt
1400 kronor i samhallssubventioner fér varje besdkare som ser pa teater i Pajala. Glesbygdens
teaterbesokare ar inte missgynnande i férhallande till storstadens. Vi gor det darfor att de behdver
ha sa mycket pengar for att kunna halla teaterscenen.

Det ar livsfarligt att ge sig ut pa ett resonemang dar man tror att man ska kunna férdela kul-
turpengar rattvist i kronor och 6ren till den enskilda mottagaren. Darfér kan man inte nar det galler
amatorstodet sikta till att man ska ge bidrag till den enskilde amatérens utévande av det han gillar.
Detta ar smartsamt men det tror jag man maste ompréva. Ta ett teoretiskt exempel, tdnk om alla
manniskor gick pa operan lika manga ganger varje ar da skulle operan inte ha en krona i statsbi-
drag, for det vore ju dumt att ta in pengar pa skatten och sedan administrera bort en del for att beta-
la ut det igen. Om vi har en bred amatérism da maste man faktiskt svara for kostnader for sitt eget
deltagande och eget utdvande utan statsbidrag. Strukturinriktningen blir da, Lars, att fér amatoris-
men se till att vi ger ett stéd som riktar sig till en battre amatdrledarutbildning, battre konstnarlig led-
ning, att mojliggdra for yrkesverksamma konstnarer att kunna arbeta tillsammans med amatérer.
Detta ar att ha en strukturell inriktning pa kulturpolitiken.

Vi inriktar oss pa barn och ungdomar och arbetar med ett sarskilt barn och ungdomskultur-
program och vill dessutom uppmarksamma konstnarernas arbetsvillkor. Efter de huvudlinjerna sker
idag den kulturpolitiska utvecklingen.

Ale Moller: Jag funderar pa varfor jag inte kdnner igen mig i detta som det talas s& mycket om. Vi
talar om Sverige, svenskarna och kulturell identitet. Fér mig har de har begreppen skiftat sa oerhoért
mycket i innebdrd. For ungefar tio ar sedan flyttade jag ifran Malmo dar jag ar uppvuxen, till en by i
norra Dalarna. Jag bar med mig en syn, som jag tycker mig ha hort mellan raderna har idag. En syn
att man kommer fran ett slags centrum dar kultur lever och sa finns det en idé om att langre och
langre bort sa tunnas kulturen ut och kommer man tillrackligt langt bort s& finns dar ingen kultur.
Detta var den bild som jag bar med mig.

Sa kom jag till en bygd dar jag lar kdnna manniskor och sdsmaningom marker jag att de har
en helt annan bild och framférallt blir min bild av dem en helt annan. Det finns en kultur som utgar
harifran och som blir tunnare och tunnare ju langre bort man kommer. De ar centrum i en annan
kultur, som inte finns i t.ex. Malmé. F6r mig som musikant som hallit pa med manga andra musiksti-
lar innan jag blev nyfiken pa var folkliga tradition, sa var det dessutom en omtumlande upplevelse.
Jag upptackte att var folkliga musik inte var, med en férenkling, en slags musikalisk variant pa dis-
kussionen om Rambo, utan den var nagot av det mest avancerade, om det nu ar ett gott betyg. Det
var en oerhort avancerad och rik kultur som forts vidare och det bland manniskor som jag instinktivt
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inte litade pa kunde goéra det. P4 samma satt som folk sager att pyramiderna i Egypten maste vara
gjorda av rymdmanniskor fér de ar ju finare an vad vi kan gora idag. Och ni vet de har 6knarna i
Sydamerika dar det finns monster och dar bor det bara primitiva folk alltsa kan det inte vara gjorda
av dem. Jag vill vara lite pa min vakt mot det du sa Ingemar Rhedin. Den har musiken passar inte in
i det monster som du skissar, dar Saras farmors visa ar steg 1, steg 2 ar att den blir en folksang och
steg 3 att nagon forhojer den till symfonisk konst.

Ingemar Rhedin: Nej, jag hade inga steg, de ar jamna, i bredd.

Ale Méller: Jag kdnde stegen. Varje sadant tdnkande maste varnas for. Vad jag har markt ar att de
ar olika sorters konst. Olika, men precis lika avancerad, den har valt sin form darfér att den ska
kunna hanteras av musikanterna som ar mastare éver sin egen musik. Da blir den grafiska bilden,
att man kan bygga upp en symfoniorkester, att man kan gdra noter och bygga ut komplexiteten i
den yttre formen ett hinder fér musicerandet.

Problemet ar att den kultur som finns dar, den ar osynlig. Det ar inte sa att jag bara talar om
gamla gubbar som spelar knepiga polskor utan att jag talar om en rik kulturbygd som innefattar den
musik som spelas i traktorn hos min granne nar han ar ute och pléjer. En kultur som ocksa innefat-
tar hur man ser pa livet, hur man ser pa sig sjalv i férhallande till naturen, pa manniskor som varit
har fére oss, en rik kultur i den meningen.

En barnpsykolog sa, i en veckoblaska en sak som fastnade i mitt huvud. Han sade att det
varsta som man kan géra med ett barn, det ar inte att piska det, utan att inte se det. Som kulturba-
rande manniskor, vilket manniskorna i den har bygden ar, sa ar de osynliggjorda i det som vi kallar
for kulturlivet. Jag lyssnar varje morgon pa nagot som heter Kulturnytt. Just nu bor jag i Stockholm
och varje dag funderar jag pa vad de hemma i byn far reda pa, fér har far de svaret pa vad kultur ar.
Ingenting av det som ar kultur i den bygden diskuteras. Manniskorna i den bygden lar sig att betrak-
ta sig som inte kulturbarande. Detta ar en l6gn, det vet jag, men det vet de inte sjalva for de har
vant sig vid att vad de har, det ar inte kultur. Daremot ar man stolt éver det. Men man skulle aldrig
fa for sig att betrakta det som kultur och krava att det skulle fa en plats i det som heter kulturlivet.

Jag fick en begaran att hjalpa ftill i ett bistandsprojekt i Mogambique, man hade upptackt att
man behoévde hjalp av kulturarbetare. Folket hade en kansla av att all den kunskap som de sjalva
hade av hur man séar, hur man skordar, hur man lever med varandra, om musik och allt annat, det
var inget vart. Istéllet skulle de spela portugisisk tango eller strakkvartett. Det hade de lart sig av de
kolonialfértryck de hade levt under. Min uppgift skulle vara att fa dem att forsta att det de har sjalva
var nagot att vara stolta dver att bristen pa sjalvkansla som de led av, var det mest akuta hindret fér
att bygga upp ett vardigt liv. Jag deltog inte i projektet, men problematiken fascinerar mig. Jag har
sett precis detsamma har hemma. Det finns inte ett Sverige, det finns tre eller fyra som inbérdes har
precis samma relationer som i u-landerna.

Det som gor mig sa fortviviad ar att jag ar sa otroligt évertygad om att detta ar livsavgérande.
Vi ar i vart land sa ovana vid att férsta och kanna kollektiva processer. Vi lar oss kadnna igen de indi-
viduella processerna och vi lar oss att den viktiga fragan det ar vem ar jag. Man gar till dikterna eller
teaterns varld for att fa svar pa den fragan. Folkkulturen har en helt annan ambition, den svarar inte
pa fragan vem ar jag, utan pa fragan vem ar vi? Vem tillhér jag, vem tillhor vi?

Om man féljer upp parallellen mellan det individuella och det kollektiva s& skulle man da kun-
na saga att, vi vet mycket val, eftersom vi begriper det individuella battre, att en manniska som lider
av ofroligt daligt sjalvfortroende blir oférmdgen att kommunicera med andra manniskor, oférmogen
att mota andra manniskor pa ett jamlikt satt. Det troliga ar att hon antingen slar dem pa kaften eller
viker sig passivt. Vi vet att en manniska, som kanske i en motorcykelolycka tappar sitt minne, blir
handlingsférlamad och dverhuvudtaget inte kan fungera - aven om hon ar fysiskt helt frisk. Tdnk om
det ar pa det viset att de har processerna, de individuella processerna, ocksa galler kollektivt. | sa
fall maste det vara sa att ett folk som har daligt sjalvfortroende, som kanner, vi ar trakiga och dum-
ma och daliga, blir ett handlingsférlamat och passiviserat folk. Jag misstanker att det ar sa. Det indi-
viduella minnet ar kortare an det kollektiva. Det ar viktigt det som Bengt Géransson var inne pa att
vi inte ska fixera oss vid vissa aldre former av folkmusiken utan allt detta ingar i en kedja, ett arv
som férmedlar minnen som standigt maste fornyas.

Fortvivian nummer tva delar jag med nagra kamrater. Nyligen tog TV sitt ansvar och férmed-
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lade ett program med folkmusik under en hel timme. Efterat gick vi ut pa lokal har i Stockholm, gla-
da och lyckliga tog vi upp vara instrument, vi ville sjunga och spela. Da kommer personalen rusan-
de, bleka och sager snalla gor inte sa. Vi kan forlora vara tillstdnd. Tank om ordningsmakten far
reda pa detta. Manniskorna runtomkring blev till var forvaning jatteglada over att vi ville spela
polskor ifran Dalarna. Men problemet var att vi var i en kultur dar detta inte far ske pa lokal. Samti-
digt kommer varenda manniska som aker till Turkiet, Grekland, Italien, hem och har som sin stora
upplevelse just att ga pa lokal, dar folk sjunger sina sanger och spelar sin musik. Det jag forsdker
saga ar, vart ska denna kultur ta vagen? Vi som utdvar den vi ar livradda for att hanvisas in i muse-
erna eller konsertsalarna. Vi vill ut i samhallet, det ar dit vi langtar, det ar bara da den har musiken
kan bli viktig. Det ar bra att vi tillférs mer resurser. Men den grundldggande fragan ligger djupare an
sa - var ska manniskor i detta land traffas och var ska den har musiken finnas?

Ingemar Rhedin: Till Ale, jag sa inte att det var olika steg, men det ar vanligt att det uppfattas sa,
jag sa att de ligger i samma plan. De ar som olika farger och den ena ar inte battre an den andra.
Smakomdoémen beror pa var och en. Men det vasentliga ar att all kulturell verksamhet ar ett forhal-
lande mellan jaget och viet, det yttre. De flesta kulturyttringar, konstarter har refranger som en visa.
Refrangen star for det kollektiva minnet, ndgonting som béar traditionen. Men det behdvs hela tiden
nagonting som utvecklar och ifragasatter.

Man kan ocksa stalla sig fragan varfor just musikkonsten till storre delen handlar om seklet
fore vart eget. Det galler dock lyckligtvis inte s& mycket pa folkmusikomradet, dar finns det alltsa
fortfarande skapande processer. Det har ar stora fragor och vi hinner inte diskutera dem nu.

Lars Lundgren: Jag tankte pa strukturer. Lansmusikstiftelserna bildades 1988. Det fanns da en
jattestark tro hos folkmusik- och dansorganisationer, framst kanske hos folkmusikorganisationerna
att de skulle f& en liten bit av kakan, att det kanske skulle kunna finnas nagon form av folkmusiker
eller folkmusikkonsulenter anstallda pa stiftelserna. Man kampade med Cemus och det kom till refe-
rensgrupper, dar folkmusiker satt med. Det resulterade i att man fick en folkmusikkonsulent pa
Svenska Rikskonserter som hade en referensgrupp av rdrelsens folk. Den referensgruppen har
avskaffats.

Folkmusikkonsulenten sysslar bara med internationell folkmusik. Med andra ord sa finns det
ingen svensk folkmusik pa Svenska Rikskonserter idag. Lansmusikstiftelserna har pa eget initiativ
borjat inse att man behoéver folkmusikkonsulenter for att just fa till stdnd samarbete mellan amato-
rerna och manniskor som konstnarligt utdvar folkmusik. Men folkmusikkonsulenterna anstalls bara
pa forsok och de kommer sakert att forsvinna efter folkmusik och dansaret. Vi behdver stdéd sa att
de far finnas kvar.

Det var det ena, det andra som jag ocksa tanker pa det ar de trehundramiljoner som skulle ga
till kulturen, varpa man later en viss person gora en utredning for orkesterverksamheten som ar sa
eftersatt. Det finns ju s manga orkestrar i Sverige som har det sa svart, det fattas sa mycket musi-
ker och det ar valdigt besvarligt Vad hander, jo de far pengar. Men fortfarande finns det ingen som
har gjort nagon utredning pa folkmusikomradet om vad vi behéver. En idé och ett forslag som jag
skulle vilja stalla det ar att man goér en rejal utredning med handlaggare pa departementet, som ser
vad vi behdver och att det da ska ligga till grund for nasta budgetproposition. Da kanske vi skulle ha
lite stdérre chans att komma med i sista vandan pa de har trehundra miljonerna. Vad sager du om
det Bengt Géransson?

Mats Nilsson: Jag kommer fran Goteborg ar dansare och etnolog. Fér mig ar ord som folkmusik
och folkdans och tradition svara. Det som har hant idag ar att man har blandat dem pa olika satt,
nagon sa att det inte var viktigt nar de myntades. Men nog ar det val det, darfoér att de myntades i en
hierarki, dar man satte folk mot nagonting man nu kallar éverklass. Fér mig har det sedan flutit och
kommit att betyda en brukssituation och har idag verkar det fér de flesta betyda en genre. Det ar
valdigt svart om man inte vet vilken av de har tre man pratar om. Som genre kan man mycket val se
folkmusik, folkdans som en motpol mot exempelvis det man kallar finkultur kanske konstmusik,
jazzmusik. Det ar en genre bredvid andra genrer. Som brukssituation kan man se det som fest, som
en konsert, som dans pa lokal. Det ar likadant med begreppet tradition, det kan betyda nagonting
gammalt, men for mig betyder det faktiskt nagonting pagaende. Ale Moéller tangerade detta. Kollek-
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tivt minne ar ett ganska bra uttryck fér detta. Tradition, det har vi med oss antingen vi vill det eller
inte. Nagon myntade "Skit i traditionerna” saken ar den att traditionerna skiter i oss. Det ar snarare
de som styr oss an vi dem.

Om chauvinism, jag vet inte om den har boken ar sa bra i sig, men det finns en podng med
undertiteln. Den heter Svenskhet eller den kulturférnekande kulturen, man kan atminstone fundera
dver den. Ar vi sadana att vi har svart fér att smélta svensk kultur idag i det har landet?

Mitt konkreta exempel ar att nar jag skulle géra en bok om dans. Jag ville kalla den fér Dans
pa svenska, jag snodde det val lite frAn Janne Johanssons Jazz pa svenska. Dans som vi dansar i
Sverige, oberoende vem som dansar och varifran det kommer. Men forlaget gick inte med pa detta.
De tyckte det var elakt mot alla vara invandrare. Det visar pa den har radslan fér nagonting, vad det
nu ar, den finns och den sitter ganska djupt i vissa kretsar i Sverige. Det tycker jag ar skrammande
och detta var anda bland manniskor som sager sig sta for invandrarvanlighet. Men den yttrar sig pa
ett for mig markligt satt.

Bengt Goransson: En debatt om nationalism, chauvinism, musik, folkmusik har naturligtvis alltid
sina risker. Det att man fran olika hall kan ha bade mycket skiftande utgangspunkter och landnings-
punkter. Jag skulle anda tro att vi efter den har diskussionen atminstone pa nagra punkter vunnit
nagot mer av klarhet.

Ale Mdller talar om de manga sardragen, det ar ju en del av det som sedan blir den nationella
sararten. Jag tycker ditt inlagg var oerhort centralt, dar du pekar pa att kulturens centrum ligger i
Malmd men ocksa i norra Dalarna. Det finns alltsa en rad olika punkter varifran kulturen alltid utgar
och det ar viktigt att komma ihag. Men det jag skulle vilja be dig fundera pa det ar den kollision som
man idag har i ett massmediesamhalle, dar massmedia har fatt allt storre betoning pa massa och
allt mindre pa medium. Det finns ju namligen en férhoppning bland ménga sma byar som har gjort
nagonting speciellt att deras kultur ska bli synlig, i varje liten by i Sverige.

Jag ska ta ett exempel fran ett annat omrade an musiken. Manga av dem som har sysslat
med grav dar du star-rapporter, forutsatter att de ska fa tryckningsbidrag sa att varje bibliotek kan fa
tillgang till just deras rapport. Men da blir det lite meningslost. Darfér ska kanske inte varje fiolspela-
re spela i radio sa att det hors 6ver hela landet. Vi maste alltsd acceptera, om vi accepterar din tes
och det ar det jag skulle vilja att du funderar pa, att inte alla kan vara med i radio eller TV. Det blir
alltsd med ndédvandighet sa att man far forsoka underhalla och uppratthalla en kultur och en struktur
utanfér media och som kan finnas dar aven om den inte uppmarksammas eller ens kan eller ens
bér uppmarksammas i TV. For kulturens utveckling och fér den kulturella identitetens skull ar det
nddvandigt att vi i det stycket sdker skapa distans till massmediesamhallet snarare an att stka fa
massmediesamhallet att géra kulturen synlig. Darfor att da rakar vi ut for det att vi istallet for det
internationella far det multinationella som blir identitetslost. Det ar ingen tillfallighet att Kalle Anka
bokstavligen saknar kon. Det gor han darfor att han inte ska stéta sig med nagon, nagonstans vid
nagot tillfalle. Kalle Anka saknar kon, for att han ar multinationell. Jag tror att distanseringen fran
massmedia ar nédvandig, om vi ska kunna uppratthalla den kulturella identiteten.

Ingemar Rhedin: Jag tror att detta ar en valdigt fin bérjan. Det & som en uppskuren golfboll. Dar
finns massor av tradar och de star for kreativitet och mangfald. Men det kan ocksa vara svart att
hitta en struktur. Som en upptakt tror jag anda att vi har fatt en del tradar att spinna vidare pa. Jag
ar inte sa saker pa att nationalismen och chauvinismen ar det mest angelagna i de har samman-
hangen. Jag tror att det finns andra fragor som man kan ga vidare pa.

Folkmusik ska man kunna &ta och dricka till och sedan dansa och spela. Ar det sé fint att fa in
det i TV och sitta och titta pa det med en 6lburk darhemma? Vi har nystat lite i strukturerna har idag.
Jag tror i alla fall att politikerpanelen har forstatt att det ar en livaktig och aktiv rérelse och ingalunda
nagon sorts knatofsverksamhet ute i bygderna. Utan den lever i storstad som i by. Jag hoppas ock-
sa att ni ska ha lyssnat pa de frdgor som vi har: Kan vi inte fa lite stdd till just de professionella
strukturerna for den har stora amatoérverksamheten? For det ar verkligen vad som behdévs. Den vilar
liksom korrérelsen pa ideellt engagemang och det ar bra for d& vet man att man kan lita pa folket,
da kommer de, men man kan slita ut dem ocksa. Darmed vill jag tacka alla som deltagit i debatten.
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BILAGA

Fragor om FOLKMUSIK, FOLKDANS OCH NATIONALISM

HISTORISKT PERSPEKTIV

Hur har svensk folkmusik och folkdans traditionellt kopplats till nationalism och patriotism i oli-
ka former?

Hur kommer det sig att arbetarrérelsen i Sverige traditionellt har tagit avstand fran folkmusik
och folkdans och istallet satsat pa en "borgerlig” bildningskultur?

Hur har kopplingen mellan folkmusik och nationalism varit i andra lander? Finns det positiva
exempel pa stark nationell och lokal identitet utan chauvinism och framlingsfientlighet eller ar detta
en ndédvandig koppling?

AKTUELLT PERSPEKTIV

Vad ar svensk musik? Finns det nagon speciellt svensk folkmusik eller folkdans?

Finns det nagon anledning att frin samhallets sida stddja och uppmuntra utévande av och
sprida kunskap om svensk folkmusik och folkdans?

Vilka krav kan man stalla pa samhallet nar det galler att stédja svensk musikkultur?

Har folkmusik, saval svensk och samisk som invandrad, nagot att ge i dagens musiksamhal-
le? Ar det en historisk musikgenre som hér hemma i ett odynamiskt "lutherskt” samhalle som helt
enkelt ar passé eller har den kvaliteter som behdvs idag och som annan musik inte ger? Ar den en
separatistisk elitkultur fér ett fatal invigda eller har den folklig férankring? Klarar vi oss inte alldeles
utmarkt med den musik som bjuds i media och skapas av den internationella musikindustrin?

Har folkmusik och folkdans nagon betydelse for kulturell identitet och hemmahdérighet? Kan
dessa kulturgenrer ha nagon sadan betydelse idag utan att den upplevs som patvingad eller paklist-
rad?

Kan svensk folkmusik eller darav paverkad musik aterigen bli s.a.s. folkets musik? Ar detta
onskvart eller ej och i sa fall varfoér? Gar det att undvika att skapa ett konstlat nationellt kulturreser-
vat om vi prioriterar folkmusik och folkdans i kulturpolitiken?

Hur ar svenskarnas forhallande till sin egen respektive andra etniska gruppers folkkultur, och
speciellt d& musik och dans? Ar svenskar speciellt stolta dver sin egen kultur eller accepterar de
nationella yttringar enbart hos andra?

— 36—



