Reportage

Rapport fran 3:e delen av seminarieserien FramSteg

Folkdanskoreogratier

”SANNINGEN om den sceniska folkdansen” med utgdngspunkt hos Anders Selinder som skulle fyllt 200 ar
och Igor Moiseyev som fyllde 100 ar 2007. Gister pa seminariet var Kay Artle och Annika Koskinen, egyptisk
folkdans, Bert Persson, svensk folkdans och Alexander Dybowski, ungersk och polsk folkdans.

"This was a kind of unconscious
gravitation...”

Dessa ord av den ryske balettmistaren Igor Moiseyev hittade
jag p& nitet innan jag kom till seminariet. Han hade besokt
bydanser pa den sovjetiska landsbygden, sett folkets danser och
inspirationen kom honom att 4gna resten av sitt yrkesverk-
samma liv it skapandet och fullindandet av en ny konstnirlig
genre — folkdans pd scen.

Utan att veta exakt vad Moiseyev menade med sina ord,
sd har deras direktoversatta betydelse — omedveten gravita-
tion — fastnat hos mig. Vilken roll spelar gravitationen i den
orérda” folkdansen respektive i Moiseyevs iscensittningar
av den?

Moiseyev forde folkdansen frén byarna till de stora scenerna
och skapade en modell f6r hur detta iscensittande skulle ga
till, en modell som spritt sig till manga andra linder och
deras nationalscener. Enligt Moiseyev var folkdansen till sin
originalform inte publik — den var for enformig, f6r impro-
viserad, och dess rorelser for sma for att synas pd héll. For ace
gora folkdansen publik méste den passera balettens stépform,
som for Moiseyev var nyckeln till kreativitet och stommen i
all scenisk konst. Ett slags dansens “latin”.

I baletten dr dansrikeningen uppat. Det giller att gi emot
tyngdlagen och att £ det att se lekande litt ut, som om man
vore helt opaverkad av den. Syftar "unconscious” p4 att bydan-
sarna omedvetet foljde gravitationens neddtkraft, till skillnad frin
balettdansare som med hjilp av conscious gravitation medvetet
dstadkommer luftspring i trots av tyngdlagen?

P4 viigen frdn byn till scenen — har gravitationens inverkan
bevarats eller upphivts? Moiseyev fick manga linders folkdan-
sare att lyfta mot taken i de fina salongerna. Férindrade han
didrmed folkdansen till conscious gravitation?

Varfor folkdans pa scen?

Klart dr att Moiseyev sitter det publika kravet och dirmed
baletten som mall, framf6r kravet pd dkthet, d.v.s. en 6verens-
stimmelse med den folkdans som han sett folket dansa. Detta
leder mig till frigan “varfor dans?”, “varfor dans pa scen?” eller
“varfor folkdans pa scen?”. Vad ir syftet?

Aven om Moiseyev sjilv endast foljde sina konstnirliga ideal
for scenframstillning, dr det svirt att tro att den sovjetiska
statsmakten, nir den 1936 beviljade honom ett eget folkdans-
kompani, inte skulle ha sett vad som maste vara det perfekta
propagandaverktyget i en kommunistisk stat — nimligen

anvindandet av folket! Stiliserat eller ¢j, sd ir det folket, inte
kungar eller tsarer, som iscensitts i Moiseyevs koreografier.

I Sverige och 6vriga Europa vurmades det redan tidigare
for folket men inte heller hir var det folkets dans och musik
som framfordes pa scenen, utan samhillselitens 7dé om folkets
kultur. Dansen anpassades till den tidens standard f6r hur
dans och musik maste komponeras for att vara publik och
passa en nationalromantisk tidsanda. Detta skedde ett sekel
innan Moiseyev startade sitt arbete med folkets danser vilket
foranleder seminariets vird Lars Farago att friga, om det inte
rentav ir vir svenske operabalettmistare Anders Selinder, som
inspirerat Moiseyev?!

Bert Persson, lektor pi Danshégskolan, dansare och kore-
ograf, visade videoexempel pd Moiseyevs koreografier. Han
pekade pé ett antal likheter med baletten: Lika ldnga, likadana
“balettkroppar” med langa linjer och hog tyngdpunke. Iden-
tiska klider, vilket gor det d4nnu svarare att skilja en individ
frin en annan. Dansarna ir oerhdrt drivna och framfor kore-
ografierna med stérsta precision. Mans- och kvinnorollerna
ir tydliga och traditionella. Det 4r mycket formationer och
massintryck och allt 4r koreograferat.

Det ir inte utan att jag tycker att de linga raderna av
perfekta dansérformationer 4r som tagna ur en dansfilm frn
Hollywood. Det ir forstds osannolikt att biograferna skulle ha
ndtts av Hollywoodrepertoaren, men likheterna finns dir.

Tre resor
1. Frdn Svensk Folkdansensemble till Virvla

Nir jag hor seminariets gister beritta om sina upplevelser av
och med folkdans visar det sig att samtliga métt arvet efter
Selinder eller efter
Moiseyev, som for
ovrigt lever 4n idag!
Under deras dansliv
har svaren ocks3 vix-
lat pd frigan varfor
dans.

Alexander Dy-
bowski, dansare, mu-
siker och pedagog,
holl i seminariets
workshops. Han re-
gisserar — iford frack
och stindsmissig
hallning — tva gister
fran Polen som just

Bert Persson forevisar videoexempel. Foto:
Lars Farago.
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visat sin traditionella folkdans. Han instruerar dansarna att
forstora rorelserna och att stilisera dem, s att dansen ska kunna
uppfattas av en stor publik, och s& att den skall spegla "the
Happy, Heroic Nation of Happy, Heroic People, organized
in 5-year plans”.

Demonstrationen skulle kunna gilla hela Osteuropa dir
nationalensemble efter nationalensemble skapades i Igor
Moiseyevs anda och med balettrining som sjilvklar bas. Men
som Alexander sa— hans vinner tyckte inte om nationaldansen
och stingde av TV:n nir den visades.

I Sverige kom Selinders danser si sméningom att bilda
stommen i folkdanslagens repertoar. Denna process pabérjades
redan under slutet av 1800-talet d4 nsjesdansen och folkmu-
siken var starkt fordémda av kyrkan och samhillet i 6vrigt.
Kroppen symboliserade synd och skam och fioler brindes pa

"Moiseyev fick mdnga linders folkdansare
att lyfta mot taken i de fina salongerna.
Forindrade han dirmed folkdansen till

conscious gravitation?”

bal, d& de betraktades som djivulens redskap for att locka
minniskor i dansens férdirv.

Danserna overlevde trots tidsandan, kanske dirfor act
Selinders stilisering av folkets danser hade resulterat i en tim-
ligen "kénlds” dans, med artiga leenden och avsexualiserade
kroppar. Denna dans var harmlés nog att anvindas i fostrande
syfte och krivde dessutom disciplin. Ungdomarna lirde sig
std pd snorrita led ungefir som i militirtjinsten och holls
pa sikert avstind frin den hiskeliga jazzen, med tillhérande
dito dans.

Stommen i Folkdanslagsrepertoaren skapades alltsd ur-
sprungligen for operascenen. Den 4ger nistan inga regionala
karaktirsdrag utan ir just en slags svensk nationaldans, stopt
i balettens form, dven om den dansas av amatérer som inte
trinat balett. Danserna har en tydlig borjan och slut, lingden
ir bestimd, musiken ir specialkomponerad och stegen ir
bestimda frin bérjan dll slut. Dansarna dansar likadant, ser
likadana ut och saknar utrymme fér personlighet eller impro-
visation. Dirmed inte sagt att de inte har roligt!

Bert Persson limnade s& smaningom folkdanslagen for
upptickandet av den ikta folkliga dansen”. Denna ursprungs-
dans var social, improviserad och hade verkligen, till skillnad
fran Selinderdanserna, dansats av minniskorna i det gamla
bondesambhiillet. Bert och andra ville dterféra folkets dans till
folket av idag, vilket blev méjligt nir dansandet inte styrdes
strikt av bestimda steg och turer. Det var den nya friheten
— att improvisera och umggs.

Men kan man sikert veta vad som ir ikta eller autentiskt
ndr danserna inte finns i levande tradition? Bert Persson insdg
snart hur svag grunden ir for att vi idag ska kunna veta vad
som ir dkta och med den insikten blev friheten desto storre!

Det var Henry Sjéberg som inspirerade manga dansare till
ett friare, personligare dansande med stark anknytning till
musiken. Under hans ledning bildades ocksé Svensk Folkdans-
ensemble, iamnad som en professionell ensemble, dir dansarna

forutom folkdans ocks trinade balett och karakeirsdans. Nu
nir man funnit folkets danser ville man visa dem f6r en publik.
Till en bérjan var syftet pedagogiskt. Bert Persson beskriver
forestillningarna som ett slags illustrerade foreldsningar. Under
ensemblens senare r blev syftet med dansen i stillet ett episkt
berittande, t ex i helaftonsforestillningen Kronbruden.

Efter Folkdansensemblen har Bert varit verksam i gruppen
Virvla. Hir blev dansen 4terigen nigot annat. Dansarna ville
formedla sina inre upplevelser av dansen. Fokus ir flyttat
fran de visuella moénster som bildas av
ménga kroppar, till tre individer och
deras egna, personliga upplevelser. Hir
uppléses ocksd den strikta kdnsord-
ning som fortfarande i hog grad priglar
folkdansen, nimligen att dansen dan-
sas av par och att paren alltid bestdr av
en man (som ska féra) och en kvinna
(som ska f6lja). I Virvlas forestillningar
ser jag tydligt hur dansupplevelserna
uppstdr mellan individer och dansare
vars kon inte utgdr utgdngspunkten
for dansen.

Kay Artle. Foto: Lars
Farago.

Bert limnade alltsi den stora ensemblen, dir dansarna 1
likhet med Moiseyevs dansare dgde stor teknisk och fysisk
kapacitet, men dir ett personligt uttryck inte fick stora bilden.
Detta var en av de konflikter Bert métte som ledare av Folk-
dansensemblen — hur fir man dansarna att dansa personligt
utan att grumla scenbilden och kinslan av ett gemensamt
sving?

2. De ungerska danshusen

Alexander Dybowski berittade ocksd om Ungern, kint for
sina danshus. P4 danshusen méter man ungersk folkdans i
sin sociala, oférvanskade form. Detta kan faktiskt konstateras
di danserna finns i levande, obruten tradition. (I Sverige ir
det ldttare att konstatera vad som inte dansats av folket 4n
tvirtom.)

Danshusen uppstod som av en slump pé en festival under
70-talet dir en grupp gjorde vad inga andra gjort — de framfor-
de folkdanser pa scenen som var helt obearbetade. Den impro-
viserade, ickestiliserade, ickekoreograferade dansen forkastades
som kaotisk och ickepublik. Men den vann manga hjirtan efter
forestillningarna nir alla festivaldeltagare dansade och festade
tillsammans. Vilka méjligheter! Det som var en réra och ett
kaos pa scenen gjorde succé som umgingesform.

Jag kan forstd hur den folkliga, improviserade dansen
mdste ha slagit under festivalkvillarna nir Alexander drar
upp oss seminariedeltagare pa golvet och inom loppet av en
minut fir oss att improvisera ungersk dans! En snabb vig till
dansglidje!

Idag reser Ungerns professionella dansare till landsbygden
for att lira. Direfter foljer ett arbete med att lyfta fram och
forstirka vissa element for scenen. Dansen stiliseras allts men
det 4r en stilisering som inte lingre gir via baletten. Dansarna
ldgger dven in improviserade partier i forestillningarna.
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Den folkliga tekniken anvinds ocksé i ett slags tematisk
dans. Med bearbetningen av teman utvecklas ocksé rorelsespra-
ket, liksom i de episka verk Bert Persson skapade for Svensk
Folkdansensemble. Hans koreografier firgades av fridansens
rorelsesprik.

3. Moscow on the Nile

Aven Kay Artle och Annika Koskinen upptridde till en borjan
med en pedagogisk ambition. De ville visa orientalisk dans frin
olika linder med tyngdpunkt pa de egyptiska stilarna. Vi fick
se videoexempel pd orientalisk dans, forst i originalversion”, i
byar och pd gator, sedan i den Egyptiska Nationalensemblens
version.

Under 50-60-talen var nationalismen som starkast i Egyp-
ten. Moiseyevs dansare konsulterades infor skapandet av en
statlig nationalensemble som Zdven hir uttryckte nationell
stolthet och the Happy People. Resultatet har ibland kallats
”Moscow on the Nile”.

Tidigare hade man sett zigenare dansa pa gatan. Nu berit-
tades det om folket i ett slags dansteater. Tillvigagangssittet,
ddr man bérjade med att skapa koreografin och forst direfter
skrev musiken, gir pd tvirs mot all orientalisk dans dir krop-
pen alltid utgr frin, och tolkar musiken. Dessutom tog man
bort kvartstonerna och flera av de traditionella instrumenten.
(Inte helt olikt forfarandet i Sverige, for att inte tala om
Moiseyevs koreografier som dansas till full symfoniorkester,
kryddad med balalajkor samt 60-mannakér.)

Om jag tidigare under seminariet kommit att tinka pd
Hollywood, blir detta 4nnu mer péfallande i den egyptiska
Nationalensemblens inspelningar. I Moiseyevs koreografier
handlar det liksom i dansfilmerna om perfekta formationer
och férmigan att fi minga dansare att ge ett enhetligt intryck.
Men dirutover 4r Moiseyevs dansare for ekvilibristiska for
en fortsatt jimforelse. I den egyptiska nationalensemblen
upplever jag att dansarna spelar en exotisk kultur med hjilp
av klider, smink och leenden. Savil férhéllandet till musiken

Marcin Zytomirski och Dorota Murzynowska. Foro: Lars Farago.

som sjilva dansen kinns starkt forenklad och liksom ogrundad
i kropparna.

Nir vi ser videoexempel som dokumenterar den folkliga
dansen utbrister Bert Persson — ”ja hon vet i alla fall vad hon
héller pi med”, eller "hon kan ju dansa”. Var ser han skillna-
den? I exemplen frin gatorna ir dansarna fokuserade pé sin
dans, inte pd publiken. Musiken ir traditionell och mer varie-
rad. Kroppen hinger ihop organiskt och dess tyngdpunkt och
centrum sitter lagt, till skillnad frin i den statliga ensemblen
dir det flyttats upp. I den statliga ensemblen gér de manliga
dansarna ocksé verkligen "Moscow on the Nile” dé de lyckas
framf6ra rorelser som helt saknas i Egypten men som utan
svdrighet kan sparas till Moiseyev.

Conscious gravitation

Balettriningen ir idag borttagen frin Folkdansutbildningen pa
Danshégskolan i Stockholm. Nir jag gick dir handlade arbetet
i stiillet om att medvetet ge efter for gravitationens inverkan
pa kroppen. Vi sokte tyngd, vi sokte tydliga viktforflyteningar,
sdvil i kroppen som i rummet. Det ger balans och stabilitet 4t
dansen men ocksa en estetik som tilltalar mig. Det ger helt en-
kelt ett slags tyngd 4t det hela. Kinslan av kroppar, av kétt och
blod som forflyttar sig i rummet och péverkar det. Man skulle
kunna siga att det handlar om conscious gravitation men med
riktningen nedét i golvet i stillet for bort frén golvet.

Kari Sylwan, Danshogskolans forra rektor, menar att svensk
folkdans kan stillas pa en scen utan annat syfte dn det konst-
nirliga. Hon anser att folkdansen har en stark férankring i
véra kroppar i forhallande till golvet och att just detta speciella
forhallande till gravitationen ger folkdansen sceniska kvalite-
ter. Samtidigt idr folkdansen kinslig. Det finns ingenting att
gomma sig bakom, inga stora utagerande gester. Det vardagliga
sittet att relatera till kroppen stiller krav pa betraktaren, som
i avsaknad av de stora formerna méste leta efter mer finstilta
kvaliteter — liksom pa dansaren som madste synliggdra dessa.
Kanske ir folkdansen extra kinslig for formationer di dessa
ir s ordnade att de litt dominerar bland synintrycken, s& att
ogat luras att silla bort mer finstilta kvaliteter!

Jag kan undra om Moiseyev i sin anpassning till teaterap-
paraten faktiskt eliminerade ndgra av folkdansens grundvalar
och dirmed gick miste om den sortens magi som kan uppstd
med de enklaste scenldsningar. Vad kan man uppticka om
man ger av traditionen ickepublika kvaliteter utrymme? Vad
ir egentligen publike? Det torde rida skilda uppfattningar i
den frigan. Om det under vissa epoker funnits en domine-
rande definition av det publika sd tror jag att vér tid 6ppnat
for alternativa sidana.

Folkdansen 4r unik pa s sitt att dess ursprungliga syfte var
socialt dansande, minniskors dansglidje. Folkdansen uppstod
inte p& och fér scenen. Man kan tinka som Moiseyev, att
typiska egenskaper som det repetitiva, det improviserade och
det enkla miste elimineras, eller &tminstone stiliseras, for att
folkdansen inte ska riskera att se trakig eller rorig ut. Eller
sd kan man g &t andra héllet och ta ut dessa egenskaper till
fullo. Skala av dansen till dess kirna, dill ett slags minima-
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lism. Det intressanta ir att bida forhall-
ningssitten innebir en stilisering.

Orden social och konstnirlig str ofta
i det hir sammanhanget som motpoler
till varandra. Men det sociala rymmer
kvaliteter som om de kommer fram kan
bli oerhért starka pa scenen. Att nd ut
" handlar di om att tydliggéra, inte om-

vandla kvaliteten till nigot helt annat.

(Ungefir som en filmskddespelare som for

att nd en teaterpublik inte kan forlita sig
pa kamerans nirbilder utan maste forstirka sitt uttryck.)

Alexander
Dybowsky. Foto:
Lars Farago.

Idealen forindras och idag har inte baletten monopol pa det
sceniska uttrycket. Den klassiska triningen sigs vara grunden
till alle. Men ir den grundliggande for folkdansen? Modern
nutida dans har t ex ett helt annat och med folkdansen mer
gemensamt forhallande till golvet och gravitationen. Kanske
breddar detta for att folkdansen, utan balettformatering och
med sitt ursprungliga forhallande till gravitationen, faller i
god jord dven som scenisk dans?

Min dans

Akta — omedvetet — konstruerat — medvetet. Vad vinner man,
vad férlorar man nir man stiliserar folkdans pé vigen upp pa
scenen? Och vad ir viktigt? Kanske férlorar man vissa kva-
liteter, men kvaliteter #r alltid subjektivt skattade. Som Bert
Persson uttrycker det: Selinder, folkdanslagen, jag, Virvla—alla
gor vi samma sak! Vi visar dansen som vi #ror att den skulle
kunna ha varit, som vi tycker att den borde vara eller som vi
vill att den ska vara.

Alexander och Bert upptickte bida pé varsitt héll en impro-
viserad, ickestiliserad folkdans och Kay och Annika limnade
de leende dockkvinnornas dans fér en jordnira, kraftfullare
dans. Alla anvinder de sig av improviserade partier i sina

forestillningar. Och 4r det publike?

Fran den pedagogiska ambitionen att visa nigot autentiske,
sd som det sdg ut for linge sedan, tycks det mig som att Bert,
Alexander, Key och Annika rért sig mot det de personligen
dras till i dansen. Aven om detta innebir att deras dansande
tar utgingspunke i (vad som kan férmodas vara) autentisk
folkdans, sa ir det alltsd inte Lingre i syfte att visa upp eller
hivda det som ir dkea, utan helt enkelt for att de valt den dans
som ger dem starkast upplevelser.

Om den egna upplevelsen styr — om det handlar om att
dansa och dansen finns hir och nu sdsom du och jag dansar
den — da kan dansaren anviinda den autentiska dansen i kom-
bination med en personlig frihet att gora dansen till sin egen,
inlemma den i sin egen kropp och tid.

Med den egna upplevelsen som utgdngspunket litar dansarna
till att det som berdr dem ocksd skall kunna beréra en publik,
eller 4&tminstone att det 4r virt att utforska om det forhiller
sig s&. M4 det sedan vara monotont, kaotiske, for smatt och
for enkelt. ..

Framsteg nul!

Moiseyev och Selinder har banat vigen for folkdans pa scen.
Idag dr deras ideal provade och omprévade, uppblandade
eller limnade och dirfor kinner jag nir seminariet slutar att
jag vill héra mer av gisterna, mer om deras dans idag. Om
jag onskar nigot av Framstegseminarierna i fortsittningen
ar det dirfor att de fortsitter dir de slutar. At vi efter atc ha
tagit del av de olika berittelserna kan ta en kort paus, for att
direfter motas i en fri diskussion, som med avstamp i den
nyss tecknade bakgrunden tar ett steg till — framat eller inte
m4d vara osagt, men nu!

Martina Jordan

-28 juli 2007

F\Varmland

Kan festivaler bidra till tillvaxt?

Ta del av erfarenheterna frin ett par lyckade exempel. Talare
ir Putte Svensson, VD fér Rock City AB i Hultsfred som
driver Hultsfredsfestivalen och Berit Svedberg, kulturchef
i Stockholms stad, tidigare general f6r 750-arsjubiléet och
Stockholms milleniefirande.

Anmilan gérs SENAST 16 APRIL. Mer information: www.
stockholmbusinessregion.se.
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